
Nastavljajući seriju cjelovita jednogodišnja pregleda programa Galerije AŽ i autorska
djelovanja čla nica i članova Umjetničke organizacije Atelijeri Žitnjak, ovaj almanah
predstavlja aktivnosti u 2019. 
Odmah na početku treba reći da se na razini kadrovske strukture galerije dogodila
važna promjena, naime, dugogodišnja se voditeljica, Kata Mijatović, odlučila povući i
od ove je godine voditelj Galerije AŽ Bojan Krištofić.
U rasporedu po učionicama također bilježimo neke promjene, Alem Korkut se preselio
u prostor što ga je napustila Dora Kovačević, a novi korisnik njegova bivša atelijera je
postao Boris Greiner. 
Temeljna orijentacija zajedničkih i pojedinačnih akcija, međutim, ostala je ista,  i dalje
manifestno odgovorna standardima ‘Centra za neprofitne djelatnosti’.   
Što se, pak, tiče intenziteta programskih i društvenih aktivnosti, niti tu nije bilo nikakvih
promjena, galerijski su zidovi jednako često kao i dosad mijenjali sadržaj, kao što su i
gradele u atriju jednako često bile vruće.      
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Premijerno u Galeriji Atelijeri Žitnjak, umjetnik zvuka Bojan Gagić predstavlja svoj
novi rad, site-specific audio-instalaciju, započetu prije gotovo pet godina u Zadru i do-
vršenu upravo povodom njegovog prvog samostalnog izlaganja na Žitnjaku. Zvuci noć-
nog neba iznad Zadra, skoro punu petoljetku stari, “sele se” među hodnike “Centra za
neprofitne djelatnosti”, gdje će nekoliko tjedana skriveni čekati da ih posjetitelji po-
krenu. Beskonačni, no prijemčivi eksterijer i konačni, ali neiscrpni interijer spajaju se
u novonastaloj situaciji, sinestetičkom iskustvu svježeg multimedijskog karaktera,
kakvo specifičnim umjetničkim postupkom iznova izgrađuje prostor i njegove ljude,
bili oni “stanari” ili “posjetitelji”. Za razliku od većine dosadašnjih žitnjačkih izložbi,
koje su bile postavljene u “praznom”, galerijskom dijelu nekadašnjeg cirkularnog škol-
skog hodnika, Bojana Gagića inspirirao je upravo njegov “negativ”, odnosno dijame-
tralno suprotni dio prostora, zakrčen predmetima kakvi mogu, ali i ne moraju imati
umjetnički karakter. Kako je umjetnik sam rekao, umjesto da se prostor prilagođava
njemu, on se želio prilagoditi prostoru, stoga “found space” i field recordings, koji su do
sada postojali potpuno neovisno jedni od drugih, u ovom slučaju ulaze u simbiozu po-
moću kreativno induciranog stanja kakvo je moguće samo u ovom, partikularnom pro-
stor-vremenu. Dakako, sa željom da se u njihovom međusobnom prožimanju zrcali
opće i zajedničko, po naravi stvari neponovljivo.

_ Bojan Krištofić

Amaterski sam zainteresiran za radioamatere, granice i smeće. Moje zanimanje po-
taknulo je i nastanak snimaka 8. 8. 2014. u zadarskom radioamaterskom društvu.
Nakon radne večeri u kazalištu, sjeli smo kod barba Ratka u Sedamdesetduju (kultni
zadarski kafić 72, op.ur.) na pivo i pomalo razgovarali o svemu. Železo me pitao: ‘Si bil
kaj snimat tu kod radioamatera prekputa? Nisi? Imaju svakaj, ak hoćeš zemi pivu sa
sobom pa bum te odvel.’ Tako smo banuli čovjeku na vrata i nakon jednosatnog raz-
gledavanja i upoznavanja počeo je lov na frekvencije. Naravno da nas nisu zanimale
iste stvari. Većina onoga što je meni bilo interesantno kao zvučna slika, u području ra-
dioamaterizma spada u komunikacijske smetnje, tj. ‘radijsko smeće’, s izuzetkom ne-
koliko standarda. U narednih dva sata snimali smo zvukove svemira, digitalnih
odašiljača, hvatali ‘odbijance’ signala od Mjeseca, nepravilne šumove koji prelaze sve
nama poznate sfere...

Taj materijal kasnije je moduliran, obrađivan, dodavane su mu vrijednosti, oduzimana
svojstva, s namjerom da se napravi kompozicija od tih zapisa neba 8. 8. u Zadru. Me-
đutim, stvar nikada nije bila dovršena, bilo je previše mogućih načina kako bi se mogla
privesti kraju, pa je tako postupno odložena sa strane. U digitalni hodnik, folder nazvan
‘Nebo_Zadar_8/8/2014’.

Bojan Gagić: NEBO _ ZADAR _ 8/8/2014
23. 2.- 14. 3. 2019.
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foto Boris Cvjetanović
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Prostor Atelijera Žitnjak, njegove unutarnje granice i zajednički hodnici zaseban su
svemir. U tim hodnicima borave predmeti također privremeno odloženi ‘sa strane’,
takvi kojima nije mjesto ‘unutra’ jer su jednostavno preveliki ili trenutno suvišni ili če-
kaju svoj trenutak kad će biti vraćeni u prostor stvaranja. Upravo ta situacija nastanje-
nih hodnika je faktor kojim se završava moj rad. Odloženi zvukovi smješteni u prostor
odloženih predmeta nastanjuju taj isti hodnik u tišini sve dok netko ne odluči stati na
postavljene senzore i započeti interakciju koja tako postaje privremena kompozicija.
Različite kombinacije zvučnih elemenata tvore različite moguće strukture završetka
ovog rada.

*/ Svako zajedničko stanovanje u zgradi, neboderu ili nečem sličnom jasno dijeli naš
privatni, osobni prostor stana u kojem boravimo i zajedničkog prostora svih stanara.
Taj zajednički prostor koristimo svi, po nekom prešutnom dogovoru u njega izbacujemo
stvari koje nam trenutno predstavljaju neodređeni višak ili za koje nemamo mjesta. To
su uglavnom bicikli vezani za gelender, stari ormari, komode, stolci, biljke svih oblika i
veličina, poneko smeće, ponekad i psi ili mačke žive u tim hodnicima... Ne tako davno,
prije nego što je klima postala kućni standard znalo se za vrijeme ljeta ostavljati otvo-
rena vrata stana ponekad i danima, ili sjediti na stubištu sa susjedima, piti kavu, zaigrati
partiju karata.

**/ Svaka granica je stvar dogovora. Uglavnom volimo što imamo granice, ljutimo se
kada nam netko bezobzirno skrši tu imaginarnu liniju, ali granica svemira je još uvijek
neodređena. Pravno, nije se mijenjala od 1964. kad je postavljena u prostor između
80.000 i 180.000 km, ovisno o tome radi li se o granici telekomunikacija, država,
svemirkih ili zemaljskih letova, pa je tako svatko može zamisliti kako ga volja, jer u ko-
načnici - Zemlja jest dio svemira.

***/ Radioamateri su u svijetu masovnih komunikacija čudne biljke. Naizgled jedno-
stavna forma komunikacije putem radio valova u stvari je vrlo složena, precizna i de-
taljna mapa odnosa frekvencija i modulacija. Tako će iskusan radioamater vrlo
jednostavno u moru naizgled nedefiniranih šumova jasno razlikovati maleno nevrijeme
u Škotskoj od pojačane aktivacije globalne geomagnetske oluje.”

- Bojan Gagić

Izložba je posvećena Ratku Čulini, barba Ratku, ikoni Zadra i vlasniku kafića 72, pre-
minulom krajem siječnja 2019.

BOJAN GAGIĆ svoj rad započinje krajem osamdesetih performansima i akcijama uglavnom
vezanim za rad sarajevske grupe Neue Urform, te zagrebačkih umjetničkih grupa Kokowa, Rotor
i Clair Obscure. Krajem devedesetih kroz platformu MAPA (Moving Academy for Performing
Arts) započinje rad na različitim kazališnim projektima, sudjelujući u produkciji predstava, izradi
multimedijalnih sadržaja, dizajna zvuka i svjetla te surađuje s umjetnikom Josipom Zankijem na
nizu projekata koji preispituju odnos prema smrti (Mirila, Encikopedija mrtvih, Mrtvi ste?, Kako
objasniti mast mrtvom Beuysu). 
Autor je većeg broja izložbi, instalacija i performansa u Hrvatskoj i inozemstvu. Sustavno se bavi
sound artom i field recordingom, objavljuje poetske zapise u književnim časopisima i potpisuje
tehničku  realizaciju kazališnih, filmskih i glazbenih festivala. Autor je i glazbe za kratke ekspe-
rimentalne i animirane filmove uglavnom domaćih autora, kao i dizajna svjetla i zvuka za kazališne
predstave. Snimio je i nekoliko kratkih eksperimentalnih filmova.

Zajedno s Miodragom Gladovićem razvio je izvedbenu tehniku luminoakustike - pretvorbe svjetla
u zvuk korištenjem fotonaponskog efekta solarnih panela. Suosnivač je i zagrebačke platforme
za nove zvučne izražaje Sinelinea. Za svoj je umjetnički rad više puta nagrađivan, među ostalim
dobitnik je treće nagrade na međunarodnom natjecanju za izradu novih glazbenih instrumenata
(Guthman New Musical Competition, Georgia Tech University, Atlanta, SAD, 2012.), druge na-
grade za multimedijalni sadržaj hrvatskog EXPO paviljona (2012.), nagrade publike na  T-
HT@msu.hr natječaju za suvremenu hrvatsku umjetnost (2014.), posebnog priznanja stručnog
žirija Venecijanskog Biennala (oblikovanje svjetla i zvuka za instalaciju arhitektice Ane Dane
Beroš, 2015.).

Vodstvo kroz izložbu uključivalo je i Gagićevo predavanje o nastanku i razvoju sound arta.
foto: Boris Cvjetanović
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SlOBODNA POlJA ZA SlOBODNE MISlI
Gledajući radove Hrvoja Mitrova nismo od prve sasvim sigurni u što gledamo, grafiku,
grafit ili crtež. Oprema radova nas podsvjesno upućuje na to da se radi o crtežima jer
su radovi dobro zaštićeni od vanjskih utjecaja, pažljivo uokvireni, smješteni ispod stakla
i blago distancirani od podloge. Više ili manje prepoznatljive figure izvedene crnim
sprejem najčešće u jednom brzom potezu, u unutrašnjosti su ispunjene masom poje-
dinačnih sitnih poteza, uglavnom crtica i točkica. Svaki pojedini rad u ovome nizu kao
da je rečenica, kratka priča ili mantra.  Svaki je rad omeđena misao. Mind Fields,  niz
oprostorenih misaonih polja. Izabrani iz mnogo veće serije radova, u prostoru galerije
postavljeni su u mirnom i stabilnom nizu pa zajedno stvaraju treperavu, vibrantnu i ne-
mirnu atmosferu cjeline.
Dok je Mitrov ranije slikao na platnu, izloženi objekt slike odavao bi nam medij o ko-
jemu se radi, iako je uljem/akrilom na platnu pokušavao zatajiti tehniku i uvijek bi po-
vršinu čistio od naslaga boja ili bilo kakvih naznaka poteza ili pastoznosti i u prvom
planu naglašavao plohu i površinu s uzorkom ispunjenih polja. Ponekad bi taj uzorak
bio kontrapunktiran linearnim ili gotovo praznim poljima. Uvijek bi bilo teško jedno-
stavnim postupkom okarakterizirati njegove radove, jer se silno borio protiv uslojavanja
značenja i forsirao banaliziranje slikarskog postupka i tematike svojih slika. No, asoci-
jativna nit koju bi inducirao svojim postupcima gledatelja bi navodila u razna umjetnička
područja . Tematski, kada su slike bile figurativne, prepoznavali bismo elemente doma,
namještaja, nekog osobnog, bliskog i toplog okruženja, kojega je, možda bi bilo pretje-
rano reći da se odricao ali, izlažući ga, bi ga istodobno želio sakriti, ili možda pritajiti i
ne odati stvarnu bliskost i važnost motiva, dok bismo mi i dalje prepoznavali stojeću
lampu, naslonjač ili zidne satove.
Kada je počeo raditi sa soboslikarskim i ličilačkim valjcima, Mitrovljeve bi slike bi po-
stajale polja apstraktnih uzoraka, ali nazivi tih izložbi na kojima ih koristi bi odavao ključ
gledanja. Te bi izložbe nazvao Doma.  O čemu se radilo? Mitrov bi oslikavao zidove ga-
lerija, prvi puta u Atelijerima AŽ, gdje i sam koristi studio, doveo bi publiku oslikanim
zidovima do svojeg atelijera, u Academiji Modernoj, oslikao je zidove kružnim poljima
koja bi bila ispunjena nizom slojeva raznih boja u CMYK spektru i raznih uzoraka s va-
ljaka koje je koristio. U Osijeku je u privremenom izlagačkom prostoru iz serije Pop-
up izložbi  valjcima ispisao u uslojenim uzorcima SOS. Prvi ih je puta koristio u
dubrovačkoj galeriji Otok, a kasnije i u Galeriji Flora, na izložbi Doma 4. Kada se bavi
drugim temama, valjci počivaju u ormaru, i čekaju novu zgodu da zatitraju prostor, a
ona će se kad-tad i dogoditi. Među karakteristikama Mitrovljevog rada je i svojevrsna
ustrajnost u dugom trajanju, u korištenju određenih elementa kroz razne faze rada.
Titraj je važna komponenta koju Mitrovljeve slike nude gledatelju. Sve te površine,
uslojene ili jednoslojne, u sebi nose niz poteza, niz fragmenta neke veće slike, i u svojoj
horrovacuovskoj maniri gledatelju vibriraju i titraju pred očima. Čak i kada zakorači u
prostorne instalacije, kao što je bilo na izložbi u galeriji Greta s izložbom Glava u obla-
cim. I tada je prostor ispunjen, monokromnim bijelim balonima, a njihovo mnoštvo i
stalni pokret pod plafonom, donose sličnu vibrantnu atmosferu.

Hrvoje Mitrov _ MIND FIELDS
Institut za suvremenu umjetnost, Zagreb, 21. 3. - 10. 4. 2019.

U fazama Mitrovljevog rada uočit ćemo i fazu prelaska sa slike na tanju površinu, prvo
na pleksiglas i potom na papir, u kojemu se sad već nekoliko godina razvija radni proces
čiji trenutačno posljednji niz predstavljamo na izložbi u Institutu za suvremenu umjet-
nost, našoj prvoj zajedničkoj suradnji. Taj višegodišnji i obimni ciklus radova bi se mogao
periodizirati po svojim formalnim karakteristikama, kolorističkim osobinama, rukopisu
i potezu, gustoći izražajnih elemenata, crteža ili spreja koje koristi u radu, ali to nije
presudno za razumijevanje njegovog izraza.
Hrvojeva materijalna izvedba rada i  njegov radni proces, zahtjevni su, spori i iziskuju
pažnju i koncentraciju na svaki pokret. Taj je proces gotovo performativni čin koji uklju-
čuje dugo trajanje, poput durativnih performansa. Nije slučajno da na društvenim mre-
žama nerijetko možemo vidjeti kako Mitrov posta video izvedbe pojedinih segmenata
rada, a video dokument nastanka jednog od radova, predstavljamo i na izložbi, kako bi
i publika mogla doživjeti radni proces koji je vrlo važan, ali i utkan u izložene artefakte.
Stvari su naizgled jednostavne, ali opet nas oko pomalo vara. U ovom ciklusu slikocrteža,
prvo ugledamo konture neke stilizirane prepoznatljive ikone, pisma, zuba, prometnog
znaka, pimpeka, kule, igračke koje su brzim potezom spreja naslikane na papirnatu po-
dlogu. Papir je živ i iako je još nekorišten, na njemu su vide tragovi ranijeg života, nije
nov i hladno/ravno speglane intaktne površine. Dobio ga je od nekog prethodnika,
ovom zgodom jednog arhitekta, i papir ima u sebi akumulirane godine čekanja da dođe
u upotrebu. Hrvoju je to važno, podloga nosi energiju, nosi toplinu, nosi imanentni,
implicitni sloj rada kojeg ne vidimo, ali nam narav materijala ipak otkriva taj neki sa-
kriveni element. Ako je rub otrgnut ili kut presavijen:  - neka je, greška je dio života,
kaže Mitrov, - i želim je inkorporirati u rad. Nema savršenog, ono ne postoji.
Unutar kontura prepoznatljive ikone Mitrov povlači crtice, krivulje, točkice, zareziće,
sve crnim flomasterom. Malim i brzim potezima ispunjava prostor, naizgled automatski,
ali ako pažljivo pratite poteze, pokret ruke i zvuk pisanja u videu, vidjet ćete kada ruka

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ
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zastaje dok autor smišlja kompoziciju u svojem misaonom polju i kako se na mahove
mijenja intenzitet rada. Taj proces odaje gradnju kompozicije i intenzitet toka misli. 
U ovaom ciklusu Mitrovljevih radova sadržane su različite kvalitete likovnog jezika koje
možemo kroz historijske stilove pronaći od hijeroglifia ili nedešifriranog etrurskog
pisma, do minimalizma, konceptualizma, procesualnog slikarstva, geometrijske i lirske
apstrakcije, , uličnih grafitima i naravno slikarstva uzorka. Iako su radovi izvedeni spre-
jem i flomasterom, nismo sigurni da li prvotno nose kvalitete grafita, crteža, slikarstva
ili je primarna izvedba koja ostavlja trag, ali neupitno je da se radi o kontemplativnom
procesu kojemu nije jedina svrha vidljivost poteza, slika traga i pokreta, već da se radi
o još nekoliko slojeva događanja. 
Drugi sloj tih radova je zapravo hipnotički uzorak i repetitivnost koji zamućuju vid, po-
malo nalik, titravim točkastim uzorcima i oblicima u opusu Yayoji Kusame ili u grafi-
kama i oslikanim objektima ambalaže Jusufa Hadžifejzovića, i li projekta Ivana
Moudova koj je upravo u tijeku, koji slika točkica na platno obješeno u galeriji Instituta
za suvremenu umjetnost u Sofiji, Bugarska. No iza površinskog izgleda ovih radova
stoje njihovi sasvim različiti radni procesi i simbolička značenja. 
Dakle osim površinske ornamentalizacije koja je u Hrvojevim radovima nesumnjivo i
dekorativna, stoji repetitivni i reiteracijski proces napornog, minuncioznog i iscrplju-
jućeg kontemplativnog rada, procesa koji je slikaru važniji od konačnog izgleda slike.
Kontemplativni, meditacijski, terapeutski učinak tog radnog procesa govori o društve-
nom pozicioniranju umjetnika koji danju podučava crtež i slikarstvo, a noću se tera-
peutski iscrpljuje vraćajući se svojem osnovnom pozivu, stvaranju.
Taj proces govori o oslobađanju vibrantnog mora briga i misli koje se roje u bivanju u
samoći atelijera, a radi se o brigama koje proizlaze iz ponekad osobnih, a ponekad sa-
svim općih i zajedničkih situacija. Možda dominira refleksija položaja umjetnika i kul-
ture u društvu, vlastitom položaju u društvu, kraće rečeno, poteškoća osobne, ali i
profesionalne egzistencije. Iako ga umjetnik pomalo hermetički zadržava za sebe sa-
moga, taj radni proces premda  naoko smiren i čak pomalo rezigniran, zapravo ima
buntovnu, ali i gotovo aktivističku podlogu. Pažljiviji promatrač će uvidjeti da iako Mi-
trov govori za sebe, on je zapravo općenit, gotovo na sindikalnoj razini, on govori o za-
jednici, o svima, o položaju svih umjetnika, o bezizlaznom i bezizglednom, o
nepriznatom položaju kulture u društvu. O našoj zajedničkoj nesreći, jalovosti kultur-
nog mehanizma koji ima determinirajuću ulogu za podnošenje vlastitog opstanka. Mind
fields kao još jedina slobodna polja za slobodne misli.  
Nepostojeće hrvatsko tržište umjetnina ne može apsorbirati ničije, pa ni Mitrovljeve
umjetničke radove, a estetika današnjice i način na koji se umjetnosti površno pristupa
ne mogu apsorbirati njihova značenja. Kulturne institucije, kao posljedično i čitavo
društvo, nema vremena niti gledati ih, a kamo li uvidjeti značenja i danas sasvim ne-
popularan simbolički govor koji ovi radovi prinose iz intimnog i osobnog svijeta javnosti
i publici. Kulturna kritika nema više prodor u javnost i medije, a kulturna politika je za
kulturu nezainteresirana u korist prekomjerne administrativne izregulariziranosti kul-
turnog polja. Bez onog dijela naslova izložbe koji spominje misaonost. U takom polju
nemoći koje prevladava našom likovnom i kulturnom scenom, gotovo da nemamo dru-
gog izbora nego slijediti Mitrovljev postupak i povući se sami u sebe. Gotovo se dovesti
do odustajanja, jer jedino tamo, u tom liminalnom prostoru, ima mjesta za rad i misao

_ Janka Vukmir.

foto: Boris Cvjetanović

Produkcija video rada za izložbu. Snimatelj: Boris Cvjetanović, foto: Hrvoje Mitrov
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Poznavajući opuse, odnosno autorsku djelatnost Vlaste i Gorana, isprva će nas začuditi
njihova suradnja, kao da zbrajamo kruške i jabuke. Ponajprije stoga što se i Vlasta i
Goran uglavnom izažavaju samostalno, pri čemu kiparica Vlasta koristi stvaran prostor,
bilo statičnom ili pokrenutom skulpturom, bilo živom izvedbom, a novomedijaš Goran
se uglavnom priklanja projekcijama, sadržaj ostvaruje posredstvom tehnologije, odno-
sno provođenjem dotičnog sadržaja kroz virtualni prostor. 
Za suradnju je, međutim, odgovorna činjenica da su Vlasta i Goran na prošlom Zagre-
bačkom salonu pod nazivom “Izazovi humanizma”, podijelili Grand prix, a nagrada je
bila izložba u Galeriji PM na ovogodišnjem Salonu. 
Dakle, suradnju određuje slučaj, kao što i slučaj određuje da je Galerija PM kružnog, a
ne uobičajena oblika, te da će biti teško razdvojiti njihove samostalne nastupe, što upu-
ćuje na razmišljanje o zajedničkom radu. 

Pa dok bi se za Gorana moglo reći kako koristi multipliciranu verziju sebe u cilju kari-
kature određenog konteksta, Vlasta tijelo koristi u fizičkom smislu, između ostalog,
na razne načine ispituje njegovu ravnotežu, bilo gubitkom podloge, bilo kruženjem,
osobnim ili grupnim. 
Fizički prostor određenog tijela u radu “Pravo glasa”, za kojeg je nagrađena, interpre-
tiran je i zvučno, tijelo postaje medij, emitira radio valove šireći svoj prostor na okolinu,
ostvarujući oko tijela zvučnu oazu, poput nevidljiva, ali postojećeg mentalnog prostora,
što ga vodimo sa sobom gdje god krenuli, pri čemu tijelo ipak ostaje njegov nosač. Taj
je koncept prvi put primijenjen u performansu za video “Nije bila baš svoja”, gdje stoji
na tramvajskoj stanici, odjevena u baloner na kojem su, na mjestu grudiju, pričvršćena
dva tranzistora koji emitiraju različite programe. 
Sada je to petnaestak dobrovoljaca što za vrijeme otvorenja Salona šeću uokolo s uklju-
čenim zvučnicima koji emitiraju neku od neovisnih, pa i alternativnih, radio stanica s
različitih točaka zemaljske kugle. Kada bismo to vizualizirali, odnosno uspjeli nekim
infra svjetlom izolirati pojedino zvučno područje, to bi izgledalo poput petnaestak tran-
sparentnih balona, čije se opne međusobno ne odbijaju, nego prožimaju, a posjetitelji,
ulazeći u područje zvuka različitih jezika i kultura, bivaju dovedeni u izravan kontakt s
raznolikošću svijeta. Slušanje tih glasova, nama inače gotovo nečujnih, osim što skreće
pozornost s onih preglasnih, istodobno se izravno odnosi i spram tri elementarna iza-
zova humanizmu.

S druge strane, one take video “Na plaži”, za kojeg je Goran nagrađen, predstavljen u
formatu instalacije, na razini njegovih radova također predstavlja otklon, usporediv s
Vlastinom zvučnom interpretacijom fizičkog prostora, naime, nije više on taj koji, mul-
tipliciran, komentira kontekst, nego su to drugi, s obzirom na njihov sastav reklo bi se,
‘obični’ ljudi. Radi se o crnohumornoj, metaforičkoj prispodobi, koja kao pretpostavku
uzima posljedicu, nekakav day after nakon što su izazovi uspjeli nadjačati humanizam.
Sadržaj videa predstavlja ljude različite dobi i socijalne strukture, koji, zatekavši se u

toj, gotovo mitološki predstavljenoj, posljedici, jedan za drugim ili grupno, prolaze pi-
jeskom plaže, ulaze u more i nestaju pod površinom. Ispada, međutim, da su ljudi ne-
svjesni te tragedije, idu posve poslušno, pa čak gotovo i znatiželjno zvjeraju oko sebe,
sve dok ih voda ne poklopi.

Promatrajući performans “S druge strane”, zaboravljamo činjenicu slučajne suradnje,
iako u njegovoj strukturi pronalazimo i Vlastine i Goranove karakteristične elemente.
Performans izvodi stotinjak statista, raznog spola, dobi i visine, koji hodaju ukrug. No,
iako bi se u elementu kruženja moglo prepoznati Vlastu, a u elementu brojnosti, pa
čak i multiplikaciji različitih jedinki, Gorana, izvedba kao da ne misli tako, ostaje, reklo
bi se, organski svoja. Ne zanima ju tko je u nju što uključio, potpuno je kompaktna u
inenzivnoj jednostavnosti, istodobno prilično kompleksna u smislu mogućnosti tuma-
čenja, te, što je za dotični izražajni medij možda i najvažnije,  energetski snažna. Dje-
lujuća. Možda bi netko i mogao spomenuti kako se ovdje zapravo ništa i nije dogodilo,
iskorišten je ponuđeni teren, dovedeni su prolaznici i reklo im se da rade to što inače
rade, kao da ih je neka velika ruka pokupila s ulice, stavila unutra, oslobodila, i oni na-
stavljaju dalje. No, to dalje je istodobno i natrag, pa ljudi koji hodaju ukrug postaju uni-
verzalna metafora. Stalno idu, a ne dolaze nigdje, šutke se kreću po odavno zacrtanom,
sami u zajedničkom mimohodu, poput prozirne polukugle u kojoj nije snjegović, nego
stvarnost, ne bez asocijacije na kolone što pripadaju ružnom dijelu stvarnosti. 

Gledajući odozgo, s vrha prozirne polukugle, statisti ravnomjerno ispunjavaju prostor
i hodaju istim tempom, pa izgleda kao da se zajedno pomiču, kao jedno tijelo, ili ih
nešto sve zajedno pomiče po vanjskom obodu, tom karakterističnom kružnom pločniku
Galerije PM. To bi mogao biti nekakav unutarnji mehanizam, nevidljiv, smješten očito

Vlasta Žanić (s Goranom Škofićem) _ S DRUGE STRANE
Galerija PM, Dom HDLU, Zagreb, 26. 3. 2019. 

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ
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u Bačvi, budući da PM izgleda kao brojčanik, koji, međutim, sada pokazuje neobično
vrijeme, ima stotinjak kazaljki, one se također ne vide, vide se samo njihove krajnje
točke, ali one tvore neprekinutu liniju, vrijeme je svo odjednom. 
Slijedom toga, naziv dobiva gotovo astrofizičku dimenziju: prizor s druge strane ilustrira
apsolutno vrijeme, odnosno bezvrijeme, ‘crnu rupu’, ona ima drugačija pravila, a jedno
bi od njih moglo biti da ide obrnuto, prema natrag, pa se povorka kreće smjerom su-
protnim onome, kojim putuju kazaljke na satu. 
Publika ne može ući unutra, nego prizor promatra stojeći ispred ulaza u PM. Reklo bi
se da ga gleda odavde, kao kroz prozor akvarija, kroz nevidljivu opnu koja naše vrijeme
odvaja od onog apsolutnog s druge strane. 

Suradnju sadržaja i naziva performansa možemo promatrati i u kontekstu izlagačkog,
odnosno  galerijskog sustava, zato što se njen prostor tretira kao pozornica, a preve-
demo li naglašeno razlikovanje prostora scene od prostora publike na galerijski jezik,
dobili smo portret galerije ili  muzeja, gdje su izlošci, odnosno umjetnički artefakti de-
fakto nedodirljvi, ‘pod staklom’, formalno, ali i suštinski, izlošci su prozor kroz koji pro-
matramo nečiji kreativni prostor, on se nalazi s druge strane. Zatvarajući publici ulaz
kao da se naglašava ta opna, a cjelokupni izložbeni prostor postaje izložak. Dapače, on
je u ovom slučaju narativno aktivan, određuje kontekst, definira izvedbu, presuđuje da
život preseljen s ulice smjesta kategoriziramo kao umjetnički sadržaj. Iz čega proizlazi
kako nismo sučeljeni prozoru u nečiji kreativni prostor, nego nasuprot tome, u život

kao njegov predložak, on se preselio unutra, dogodio se korak unatrag, predstavljena
je njegova nulta razina. I to bez ikakvih intervencija, u svom elementarnom izdanju.
No, taj se netaknuti život nalazi s druge strane, gledamo sami sebe, ali na pozornici,
pa to ispada kao se gledamo s neke druge planete ili dimenzije i iz te perspektive odjed-
nom vidimo o čemu se radi, kako to izgledamo odozgo. 

Što pomalo priziva i pitanje o tim ‘stranama’, odnosno brojnim mogućnostima definicije
te druge strane, od političkog postavljanja na jednu stranu, koje neprestano ne uzima
u obzir ulicu kao korektiv bilo koje strane, preko umjetničkog ili inog prijevoda onog
nematerijalnog, što s druge strane putuje paralelno s nama, preko onog metafizičkog,
izraženog riječima Camusa: ‘postoje dva vremena, ono koje mi promatramo i ono koje
nas mijenja’, do onog kapitalnog pitanja, koje se nadovezuje na vrijeme, koje vrijeba u
crnom plaštu, prijeteći vrlo izvjesnim odgovorom. 
Kružni mimohod tamno odjevenih prilika što šutke promiču galerijskim pločnikom po-
stavlja se s druge strane pitanja i odgovora, jasno da ih se tiču, no kao i bilo koja druga
ulica, tako niti ova nema utjecaja na razvoj, jedino što može jest prolaziti.  

_ Boris Greiner

foto Goran Škofić
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Goli breg, nova samostalna izložba Vanje Babića, umjetnika mlađe generacije, pred-
stavlja nastavak trasiranja puta kojim se u svom radu dosljedno bavi već nekoliko go-
dina, a to je, govoreći općenito, široki kontekst kapitalističke privrede, neprekidne
proizvodnje i potrošnje dobara i usluga, iscrpljivanja prirodnih i tzv. ljudskih resursa,
kao i problem (ne)razumijevanja fenomena rada u lokalnom, post-tranzicijskom okru-
ženju te taloženja nemjerljivih viškova takve industrije kakvi, umjesto da budu prera-
đeni i reciklirani na korist svima, sve više i više ugrožavaju čovjekov prirodni i izgrađeni
okoliš. Poput svakog inteligentnog istraživača i stvaraoca, Vanja Babić se ovakvim vrlo
generalnim pitanjima primarno bavi na partikularnoj razini svoje neposredne životne
zajednice - tražeći i pronalazeći, te kritički obrađujući i kreativno tumačeći osebujne
primjere posljedica gorenavedenih procesa, nerijetko u post-industrijskim područjima
velegradske periferije, što je, dakako, obzor umjetničkog rada kakav u potpunosti od-
govara izlaganju u Atelijerima Žitnjak. Ovom prilikom, u središtu Babićevog interesa
nalazi se jedna posve neobična, nedovršena kuća, igrom slučaja smještena u blizini nje-
govog doma u Hrvatskom leskovcu, na jugozapadnom rubu Zagreba, na mjestu poz-
natom kao Goli Breg.
“Pored poljoprivrednih zemljišta nalazi se divlje odlagalište otpada, koje čine većinom
ostaci gradnje: beton, knauf, keramičke pločice, azbestne krovne ploče, (polu)prazne
kante boje, crijepovi, plastika, cigle i šuta... Vrlo blizu ilegalne deponije mogu se pronaći
polja kukuruza i pšenice, plantaža jagoda, čak i farma ovaca! Naime, kako bi izbjegli
plaćanje odvoza krupnog otpada, stanovnici takvih krajeva spontano prave divlja odla-
gališta smještena jezivo blizu šuma, potoka, rijeka i uopće zelenih površina. Susjed koji
je mijenjao azbestno krovište o tome je rekao: ‘To je otrovno, to treba zbrinuti negdje
daleko od ljudi, najbolje u šumu...’ Na tom tragu, jedan ekscentrični čovjek je u naselju
Goli Brijeg gradio kuću načinjenu isključivo od najrazličitijih otpadnih materijala, zbog
čijeg je odabira i smještaja kuća postala - skulptura. Susjedi su mi govorili o tom čo-
vjeku: ‘Dugo ga nije ovdje bilo, što nas je začudilo. Onda je susjeda našla na internetu
da je umro u 12. mjesecu. liječio je dušu tako, po meni. Strašan je bio, da. Jednom je
spomenuo da bu tu njegova unuka gledala televizor. On nosi iz grada smeće svakojako,
nosi tu i pali. Nosio je smeće prvo u dječjim kolicima, a onda je nabavio invalidska.
Imao je oko 55 godina i bio dosta velik čovjek, onak’ nabildan. Gledala sam ja kako on
to radi i vidjela da od toga niš’ ne bu bilo.’” (Vanja Babić)
Kuća-skulptura tako postaje slikovita metafora spontanog taloženja otpada na gradskoj
periferiji te u prigradskim naseljima, bez ikakve svijesti o posljedicama toga, bez ikakve
institucionalne regulacije i, zapravo, bez bilo kakve vidljivosti izvan najšireg zagrebačkog
prstena. Vanja Babić pronašao je još jedan nesvakidašnji izdanak svoje izvorne umjet-
ničke teme praktički pred vlastitim kućnim pragom, pa kuća-skulptura od Golog Bri-
jega i Hrvatskog leskovca do Žitnjaka priziva nove odbačene predmete koji
predapokaliptičnim, ali bolno duhovitim tonom govore o obrtanju resursa koje se sve
više sužava, čega i dalje nipošto nismo dovoljno svjesni. Sve dok ne naiđemo na odraz
svoga lica zazidan u kuću od smeća jednog pokojnog osobenjaka.

_ Bojan Krištofić

foto Boris Cvjetanović

Vanja Babić _ GOLI BREG
29. 3. - 10. 4. 2019.

GALERIJSKI PROGRAM
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/.../
lako možemo zamisliti Babićevo iznenađenje kad je, šećući psa, prvi puta ugledao rea-
lizaciju nepoznatog: završenu skulpturu kuće u izgradnji, pri čemu je sav korišteni ma-
terijal sakupljen s odlagališta krupnog otpada. Kakvih je u okolici mnogo. U što se
također uspio uvjeriti šećući psa. Osim opeka raznih oblika, boja i formata, napuknutih
letvi i dobrano oštećena prozorska okvira, koji su nekad i pripadali građevinskom asor-
timanu, u zidovima su i lonci, japanke, kišobrani, dječja kolica, dijelovi namještaja, pla-
stične igračke, zalijepljeno betonom, slagano poput suhozida, no umjesto kamenja,
ugrađivano je sve na što je naišao. Iako na prvi pogled izgleda kao ostatak polusrušene
kuće, apsurdna se akcija sastoji upravo u tome da je ona građena od srušenih kuća i
bačena namještaja. Dostojni spomenik srušenostima i odbačenostima. 
Njegova je lokacija također djelatna, u pozadini se nazire nova, bijela, luksuzna kuća s
uređenim okolišem, iz čega proizlazi da se radi o spomen području, odnosno in situ in-
stalaciji, gdje je i ta bijela kuća također aktivna, nužna je za kontrast, kao da umjetnička
građevina upravo nju podsjeća na neke neugodne trenutke njene prošlosti, koje bi ova
radije zaboravila.  
Portretirana je i njena unutrašnjost, u kutu raste nešto drveća, na prastaru fotelju je
prebačen probušeni plastični čamac, čajnik pridržava drvenu gredu, lonci i karnistri
označavaju kuhinju, a nad sve se, poput zloslutne ptičurine, nadvija slomljeni prozorski
okvir.  
Naoko apsurdna akcija, realno besmislena, no konceptualno i metaforički više nego
precizna, očito je tražila i dosta truda, sklepani su svi zidovi, od metar do dva metra vi-
sine, gore je, dakako, nebo, sve je to samo okvir, u kutu, poput potpornja prepoznajemo
bivšu betonsku gredu iz koje još viri armatura, trebalo je sve to sagraditi, trebalo je vje-
rovati u važnost takva spomenika. Kojeg je prepoznao vjerojatno jedino Babić, ostalima
zacijelo bode oči, a zaslužio je da ga se zalije debelim slojem laka, pa kao takvog, u ci-
jelosti prebaci na Venecijansko bijenale. 
Babić ga za početak seli na Žitnjak, panoramskom fotografijom unutrašnjosti ‘kuće’
prekriva cijeli frontalni galerijski zid, stoga se doima da smo ulaskom u galeriju ušli u
prostor instalacije. Prednji dio, aktivno galerijsko predvorje, iskorišteno je poput uvoda
u priču, s lijeve je strane njen vanjski portret, a s desne detalj unutrašnjosti.
Dodatnim se intervencijama fotografija pretvara u instalaciju koja duhovito reinter-
pretira predložak: na zid su naslonjene pomalo trule drvene grede, zatim ploha što je
nekad pripadala predsoblju s izlohanim ogledalom i metalnom šipkom za kišobrane, tu
je i slomljena zahodska školjka, komad sudopera... Drugim riječima, ono što je Babić
pronašao u šetnji žitnjačkim hodnicima, ono što je spremno poslužiti novoj umjetničkoj
realizaciji ili je preostalo nakon toga, ili jednostavno još nije zauvijek bačeno, ono što
se sadržajno, ali i formatom posve uklapa, kao da se izlilo iz fotografije u prostor. 
Pa dok s jedne strane komplimentiramo adekvatnoj intervenciji, istovjetnoj onoj s
predloška, čime kao da se ustanovljava i linija, odnosno ploha razgraničenja, onog izlo-
ženog od ovog našeg, s ove strane zida, pri čemu se ta ploha počinje ponašati poput
neobična ogledala, ono reflektira priču bez obzira što je sadržaj različit, pa smo već po-
malo, s druge strane, uvučeni u tu priču, osjetimo se ugroženo, ti otpaci prijete osva-
janjem našeg prostora, sve su nam bliže... 
/.../

_ Boris Greiner

foto Boris Cvjetanović
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foto Boris Cvjetanović

Ujutro kiša. “Prva prava proljetna”, označava na svom fejsbuk profilu voditelj Galerije
AŽ. 
I mirisna, u mislima dodaje kroničar, duboko udahnuvši združeni parfem oslobođenih
cvjetova svih žitnjačkih voćaka. 
Na parkiralištu neuobičajena gužva za ovo doba dana. Kroničarev Clio krcat mineral-
nama jedva nalazi mjesto. Tu je Frelin Ford osječke registracije, stigao sinoć, stoji po
sredini, zaboravlja da je Žitnjak ipak nešto manji od Slavonije. Tu je Korkutova Tojota,
već se zagrijava, sprema se za Njemačku, uskoro kreće, osim predsjednika kolektiva
koji u München odlazi skinuti izložbu, s njim će biti i Milan, prijatelj slikar, a adresom
u Münchenu, sad još piju kavu. Tu je i Geprin Clio, zato što je tu i HTR-ov kombi, ekipa
ga cijelog dana snima za poznatu televizijsku emisiju “Jedan autor jedno djelo”. Tu je i
Ambrozijev Micubiši, dok se Gepra bavi autopromocijom, netko mora i Pelješke mo-
stove graditi... Sve je puno, jest da je Frela dragi gost, ali Ford mu je zauzeo pola, gdje
li će stati Mićina Mazda s namirnicama za zakusku?, pita se kroničar.... A u dvorište
upravo ulazi Cvjetkov Twingo! Krcat je fotografijama, skinuo je izložbu u MM centru.
ludnica na parkingu. 
Unutra također, galerijom dominira izložba Vanje Babića, po hodnicima televizijska
ekipa postavlja šine za kameru i raspoređuje rasvjetu, Korkut, Milan i Frela u Buksi piju
kavu, Cvjetko tegli fotke, a kroničar mineralne. Žurno se probijaju kroz barikade, svaki
čas će asistent upaliti upozorenje: ‘Tišina, snima se’. I onda više nema mrdanja. Nužno
je, naime, uhvatiti zvuk šiljevine dok pada na Gepru, dok doslovno jedno djelo prekriva
jednog autora. 

Putnici otišli, akcija traje, po umjetniku pada šiljevina, po azbestu rominja kiša, kroničar
sve pedantno bilježi, Cvjetko ekspresno proizvodi essprese, bit će spreman kad začuje
dobro poznati glas redateljice Eveline Turković : Cut! da kavom ponudi ekipu.

A kad snimanje završi, u tren oka će nevidljivi scenci televizijski studio pretvoriti u pop -
rište promocije lanjskog almanaha... Dok će se Mićo i Frane mijenjati na roštilju, gosti
će već polako kapati, gdje će parkirati, ne zna se, Frela sad više nema vremena, pri-
prema se za govor. Osim njega, knjigu će predstaviti Janka i Trba. Voditelj galerije će
konferirati, Cvjetko fotografirati, publika aplaudirati, a kroničar sve pedantno zapisi-
vati.   

(BG) 

5. travnja 2019.
DNEVNIK 
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KAKO MISlITI PROSTOR?

Na samostalnoj izložbi Studije prostora umjetnice Neže Knez predstavljena su tri pro-
jekta: već prije izložena djela Rupa (2016.) i Kvadrat (2018.) te rad Autobusna stanica
(2019.) koji je nastao posebno za zagrebačku izložbu. Zajednički nazivnik svih, iako ra-
zličitih djela umjetnice, je njezino zanimanje za javni pros tor i objekte unutar prostora,
kojeg nadopunjuje pitanjem njihove društvene percepcije. Promišljanjem o značajkama
izabranih prostora te interveniranjem u njihove funkcije i identitete, umjetnica otkriva
latentan smisao svakodnevnih krajobraza i propituje njihove sadržaje izvan očiglednih
predodžbi koje imamo o njima. 
Kao i u djelima Rupa i Kvadrat, tako i u ovom zagrebačkom projektu autorica ulazi u
prostor određenog mjesta te razmišlja o njegovim identitetama. Kao predmet interesa
ovaj put uzima konkretan objekt unutar urbanog krajobraza, inherentni dio života ljudi
i u gradovima i na periferiji - autobusnu stanicu. Suštinski element javnog putničkog
prijevoza - za neke nebitan i neprimjetan, a za druge neophodan objekt, najočitije ozna-
čava pojam čekanja. Čekanje na autobus je u ekonomskom pogledu vremena i njime
povezane potrebe za efektivnošću - nešto suvišno. Proživljeno vrijeme na autobusnoj
stanici simbolizira neiskorišteno, izgubljeno, neproduktivno... Napose taj trivijalan do-
gađaj čekanja i njegovo ništavilo umjetnica postavlja u središte te promišlja njegovo
potencijalno zbivanje. Što se događa dok čekamo? Što se uopće tijekom čekanja može
dogoditi?

Zajedničko polazište izloženih radova ostaje interes umjetnice za narativ prostora, za
interakcije koje omogućuje, za asocijacije koje nadahnjuje. Projekte sjedinjuje pomi-
canje pogleda iz konkretnih i fizičkih prostora na one druge, manje vidljive, metaforičke
i mentalne krajobraze. U tom je kontekstu djelo umjetnice tautološko. Uvijek iznova
kao polaznu točku ona uzima jednaku temu, no konačan je produkt njezinih studija
ipak svaki put drugačiji. 

Ako radove Rupu i Kvadrat označava moment kolektivnosti koji se odražava u interesu
umjetnice za reakcije slučajnih prolaznika, djelo Autobusna stanica je intimnije, intro-
vertiranije i individualnije naravi: u njemu predmet proučavanja postaje autorica sama.
Intervencijom u ustaljene predodžbe o prostorima u djelima Rupa i Kvadrat umjetnica
otkriva odnos drugih ljudi s okolišem u kojem borave, dok u kontekstu Autobusne sta-
nice tu istu naviku pogleda propitkuje na vlastitom odnosu s viđenjem svakodnevice.
Izloženi radovi se međusobno razlikuju i u pristupu izabranoj temi. Oslobođenje jasno
određene konačne forme te apsurdnost izvršene aktivnosti koju definiraju Rupa i Kva-
drat (rupa je na kraju kopanja uvijek iznova ispunjena zemljom, njujorški je kvadrat
danas, mjesecima nakon čišćenja, vjerojatno ponovno jednako prljav kao što je to bio
prije umjetničine sanacije) u kontekstu zagrebačke studije nisu prisutne: ona je u svojim
direktivama odlučnija i nije slučajna, pretenzije projekta su jasnije, pitanja izravnije de-

foto Boris Cvjetanović

Neža Knez _ STUDIJE PROSTORA
13. - 30. 4. 2019.

GALERIJSKI PROGRAM
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finirana; iako i u ranijim djelima umjetnica o prostoru ne samo da razmišlja, već u njega
na neinvazivan i reverzibilan način i intervenira. U radu Autobusna stanica ovaj put u
prostor fizički ne intervenira - sjedeći na zagrebačkim autobusnim stanicama pozorno
usmjerava pogled prema grads koj veduti te se predaje razmišljanju o viđenom.

U kontekstu umjetničke reprezentacije, uz izložena djela pojavljuje se pitanje adekvat-
nog prijenosa neke druge stvarnosti u realnost likovne institucije te problem materi-
jalizacije nematerijalnog. Kako u galerijskom prostoru izložiti  iskustvo nekog drugog
prostora tako da prezentacija doživljaja ne ostane samo na dokumentarnoj ili mime-
tičkoj razini? Istina je, doduše, da s prijenosom u svakodnevni galerijski prostor ta ista
svakodnevica automatski dobiva na važnosti, no tek su s promišljenim postavom njena
manje vidljiva značenja monumentalizirana. To je strategija koju umjetnica koristi u
svojoj kreativnoj praksi. Kvaliteta izloženih umjetničkih djela niče posebice iz poten-
ciranja uobičajenih značenja svakodnevice: potencijal apsurdnih aktivnosti na kraju sr
pokazuje u otkrivanju latentnog, materijalizacija umjetničine spoznaje u gledatelju jača
svijest o preskočenim prostorima izvan i unutar njega samoga. 

_ Anja Guid, kustosica izložbe

NEŽA KNEZ (ljubljana, 1990.) diplomirala je na Odsjeku kiparstva pri Akademiji za
lijepe umjetnosti i dizajn Sveučilišta u ljubljani, gdje je i magistrirala u klasi prof. Jože
Barša. U svom umjetničkom radu koristi različite medije: zvuk, video, skulpturu, fo-
tografiju, crtež i performans. Priredila je više samostalnih i sudjelovala u brojnim grup-
nim izložbama u Sloveniji i inozemstvu, među kojima su Square, Galerija P74
(ljubljana, 2019.); Seven Beauties, Galerija Mohsen (Teheran, Iran, 2019.); Talking
About Images, Kunsthalle Graz (Austria, 2018.); izložba finalista Nagrade OHO, Ga-
lerija P74 (ljubljana, 2018., 2016.) i dr. Za svoj rad primila je nekoliko nagrada, poput
Priznanja Ul AlUO (2012.) i Nagrade Ul AlUO (2014.) za izvanredna akademska
postignuća, nagrade za inovativni pristup grafičkoj umjetnosti Zlatna preša (2015.),
Prešerenove studentske nagrade Sveučilišta u ljubljani (2015.) i Nagrade OHO
(2018.). Najviše akademsko priznanje Summa Cum Laude primila je za magistarski rad
2017. Dobitnica je dvogodišnje rezidencije za mlade umjetnike pri Kreativnom centru
Švicarija u ljubljani (2018.) te dvomjesečne rezidencije u New Yorku u sklopu pro-
grama Nagrade OHO. 

http://www.nezaknez.com 

foto Boris Cvjetanović
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Serija “Osvijetljeni” predstavlja pedesetak fotografija nastalih posljednjih deset godina,
ne obrađuje konkretnu, tragičnu temu iz prošlosti, nego nasuprot tome, i naglašenom
datacijom, ali još više sadržajem portretira opću temu sadašnjosti. Čijoj tragikomičnosti
neprestano svjedočimo, a u kojoj pesimistični među nama prepoznaju prelazak na
tamnu stranu.      
Za razliku od ostalih recentnih serija, kao što vidimo u fotomonografijama “Grad” i
“Priroda i grad”, gdje je postojala tema, ali ne i konkretna priča, a koje također portre-
tiraju ovo vrijeme, poput njegova pedantna bilježnika, no, dok te bilješke o ljudima
svjedoče neizravno, posredstvom posljedica njihova prisustva, ovdje su ljudi u prvom
planu. Dapače, mnoge od njih i prepoznajemo, čak bi se moglo reći kako, osim rijetkih
izuzetaka, ti ljudi pripadaju određenoj ekipi, prepoznajemo i njen uobičajeni kontekst,
međutim, ovdje nije riječ o njenom portretu, nego je ona izdvojena kao uzorak, pri-
mjenjiv i na sve druge ekipe, u nekom drugom kontekstu. Iz čega proizlazi kako smo
svi, promatrajući kroz naslovnu optiku, zapravo članovi iste ekipe. Svi smo osvijetljeni. 
No, ako krenemo od činjenice da je  svjetlo ključni čimbenik fotografiranja, ono što
prizor upisuje u negativ, ono može biti dnevno, umjetno ili flash, o njemu ovisi trajanje
ekspozicije, po dotičnom žargonu ispada da su oni osvijetljeni zapravo oni fotografirani.
Možda to i jesmo svi, no to nije tema, zato što su ovdje fotografirani samo oni koji su
i dodatno osvijetljeni, to ih regrutira u članstvo. Vizualna činjenica dodatna svjetla unu-
tar fotografije temelji se na sadržajnoj: portretirana je činjenica dodatka našim živo-
tima, ta je činjenica uvijek u kadru, ali nikad se ne vidi, baš kao niti ljudi u onim drugim
serijama, no uvijek predstavlja izvor tog drugog svjetla. Stoga bismo kao temu mogli
proglasiti osvijetljenost drugim svjetlom, a kao dominatnu formu, baratanje planovima.
Čija je razdvojenost najčešće realizirana različitim izvorom svjetla. 

Također bi se za sve fotografije moglo reći da ne predstavljaju ljude, nego njihova lica,
ona su im osvijetljena. Pa ako se sjetimo poslovice koja kaže da su lica ogledala duše,
pesimist će smjesta ustvrditi da su te duše prodane. Odnosno kupljene novim sadrža-
jem. Istodobno, promatrajući dob osvijetljenih, raskrinkan je i generacijski prijekor,
gdje se djeci uglavnom brani prekomjerna izloženost drugom svjetlu, budući da na fo-
tografijama prevladavaju lica što pripadaju roditeljima.
Duše, kupljene mogućnošću momentalna uvida u sve sadržaje, izolirane su od kontek-
sta upravo time što su im lica fokusirana, kontekst je neoštar, bez obzira nalazili se u
prvom ili drugom planu ili u oba, ostali protagonisti prizora su mutni, nevažni su, poput
statista ili kulise osobi koja i ne mora biti u središnjem dijelu kadra, nego joj glavnu
ulogu određuje taj spot light, koji, za razliku od uobičajenog, ovaj puta dolazi uglavnom
odozdo. Markirana lica ne zanima okolina, hipnotizirani su svjetlom, dapače, njegovim
izvorom, onime što se odvija unutar čarobnog prozora u svijet. 
Tim drugim svjetlom se često osvajaju i bodovi u karakterizaciji portreta, pri čemu se
upravo ono koristi kao alat za definiciju žanra. Čak bi se i izraz tako osvjetljena lica
mogao proglasiti karakterističnim za osobnost dotična člana ekipe. 

Boris Cvjetanović _ OSVIJETLJENI
Galerija Greta, Zagreb, 15. - 21. 4. 2018.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ



32

lica su najčešće plava, pa čak i onda kada nisu, čak i tada u nekom zrcalu, bilo to ono
pravo ili ono naočala ili zjenice oka, iskri plavi izvor. No, čak i kad su bijela unutar posve
plavog prizora ili tek nešto svjetlija unutar zagasito crvenog, lica nikad nisu svjesna fo-
tografa. Nije ih on osvijetlio, on je osvijetlio njihovu osvijetljenost. Bez obzira nalazila
se u prvom, drugom ili zadnjem svjetlosnom ili sadržajnom planu. Pa se ponekad i do-
gađa zabuna kod ovih naprijed što gestom ili očima možda i poziraju, primjetivši da ih
je Cvjetanović naciljao, ne znaju da nisu bitni, da je objektiv izoštren na ono iza njihovih
leđa, u dubinu kadra, na one hipnotizirane drugim svjetlom.  

Govoreći o kompoziciji, rekli bismo, kao i obično: kad gledamo Cvjetanovićeve foto-
grafije uopće i ne razmišljamo o njoj, ne zamjećujemo je, prizor je takav i gotovo, nema
nikakve dvojbe o razlogu za pozicioniranje ključnog sadržaja, smješten je u kontekst
koji ga označava, uspostavljen aktivan odnos s perspektivom gledatelja, prepoznat u
trenutku i predstavljen kao arhetip dotične domene. Kontekst bira izrez, krupni plan,
poludistancu ili odabire detalj u totalu, a kompozicija je alat, kao automatski pilot, dok
pravi pilot ima važnijeg posla, izolirati djelatan sadržaj, zaustaviti trenutak u kojem ko-
nobar u tamnoj majci u desnom dijelu drugog plana upravo s pladnja diže čašu, s lijeve
je strane drugog plana gošća u svijetlom baloneru, u pozadini također ima zbivanja,
dočim središnjicom prvog plana dominira osvijetljeni. Za razliku od konobara, koji iz
drugog plana, unatoč pokretu, gleda ravno u objektiv i registrira fotografiranje, ovaj
glavni, lica obasjana karakterističnim plavim svjetlom, koji se s obzirom na blizinu, su-
deći po tome da zauzima veći dio kadra, očito nalazi u fotografovu društvu, dapače, u
tom bi društvu mogla biti tek njih dvojica, na njega, odnosno aktivnosti s kojima se
ovaj bavi, uopće ne obraća pažnju. To je ono što pravi pilot traži, djelatan primjer za
kontekst, za činjenicu kako osvijetljeni tek formalno postoje u stvarnosti, zauzimaju
prostor, proglašeni su glavnim ulogama, ali njih zapravo nema. A onom automatskom
je prepušteno okolni sadržaj postaviti u aktivnu simetriju, te razdvajanjem tri svjetlosna
plana, glavnim, srednjim i pozadinskim, definirati scenu. 

Usporediva je i situacija u kojoj je osvijetljeni iz prošlog primjera također u prvom planu,
ali više ne igra i glavnu ulogu, što će reći, nije osvijetljen, nego je duhom prisutan, da-
pače, aktivno komunicira, što je za tu situaciju i logično, zato je i došao tu gdje se nalazi,
u prvom planu čaše, u pozadini polica s pićima. Izoštren je jedan osvijetljeni iza njega,
u takozvanom srednjem planu, unatoč žustroj komunikaciji za stolom, on je otišao,
nema ga, okupiralo ga je drugo svjetlo.  
U tom bi smislu trebalo i precizirati početnu dijagnozu kako je tema serije osvijetljenost
drugim svjetlom, zato što se radi o tome da ono u ovom slučaju, u skladu s fotografskim
postavkama bilježi njime određenu situaciju, no u portret te situacije postavljajući gla-
vni sadržaj - osvijetljene, oblikom njihova prisustva u kontekstu, zapravo govori o nji-
hovom odsustvu. Pri čemu je upravo svjetlo glavni uzročnik te odsutnosti, ono ih je
maknulo iz stvarnosti. To je fenomen kojeg osvjetljava Cvjetanović.   
Pesimist bi mogao biti zadovoljan, izložba potkrijepljuje njegova upozorenja. 

_ Boris Greiner
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foto Bojan Krištofić

Žitnjačko jutro. Počinje s grijalicom koja je ostala upaljena predugo, pa će nakon idućeg
zajedničkog ručka biti s pravom opet potegnuto pitanje: a kak' bumo sa strujom?
Započinje, možda, i s prazninom hodnika. Kao da je netko negdje otvorio, pa naglo
zatvorio neka vrata. Bit će da je Mici probudila Katu i Zokija, pa ju je ona na brzinu
izbacila. Kako bi postala kraljica još jednog dana. Ili je Vesna, po običaju, jutros prva
otišla iz nekadašnje škole na Žitnjaku u sadašnju školu na Volovčici, preskačući preko
vremena kao i prostora, ostavljajući daleko za sobom Bebeka i Malnara, čiji lendrover
nije uspio stići do stalnog parkinga pred Atelijerima.

Kuham kavu. Okej, nije dobra kao Franina, no barem jednako dugo krčka. Popije li
šalicu više, Dražen će lukom i strijelom ovaj put sigurno pogoditi u sridu.  Atrij je danas
čist poput Herzogove Fata Morgane — kako je ono jednom davno rekao profesor
Bukovčan? — kao cijeli svijet nekoć, odmah nakon stvaranja. Ako ti to ne poželiš, ovdje
se nikad neće dogoditi ama baš ništa.

A za dana kad ti se baš hoće, popneš se ljestvama na krov i preuzmeš pilotsku kabinu
Peđinog aviona, dok on put svemira pušta balone visoke dvadeset i pet kilometara, i
lansiraš poziv od periferije do centra, vrlo dobro znajući da nakon pet popodne više
nigdje neće biti mira; posebno ako je petak, ako je otvorenje, ako svako toliko treba i
drugima ubrati poneku smokvu. Prije nekih četiri-pet godina, kad sam upoznao
Greinera (koji kao profesionalni vremenolog sve pamti, pa bi mogao i reći kad se točno
što zbilo), tvrdio je da je naša smokva sestra one pod kojom je Shaki Muni postao
Buddha. Nisam mu vjerovao ni tada ni sada, no možda u tome ipak ima nečega. 

Stojeći između jučerašnjih grana i sutrašnjeg lišća, točno na Cvjetkov rođendan,
zamišljam kako sve zarasta i razgrađuje se unatrag pored smokve, i poslije nekoliko
vrtnji ukrug, više nema atrija, nema Atelijera, nema škole, nema cijelog Žitnjaka, samo
smokva miriši i miriši, i komarci uporno zuje uokolo nje, ali mi se ne bojimo, jer
osjećamo da je to samo još jedan prilog Arhivu snova, i da poslije svakog takvog, tajnog
žitnjačkog jutra, slijedi večer, ruzinava od spremnika Ine i Cromosa, sumrak koji te
može spržiti jasnoćom ako na biciklu kreneš Radničkom ravno u grad, jer ipak smo mi
na istoku, ta riječ ima poseban okus, ostani onda ovdje, napravi nešto, posla uvijek ima:
evo, medvjeđi luk samo što nije procvao!

(BK)

21. travnja 2019.
DNEVNIK 
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U filmu Kradljivci bicikla (Ladri di biciclette, 1948.) režisera Vittorija De Sice i scena-
rista Cesarea Zavattinija, remek-djelu talijanskog neorealizma, autori koriste motiv
krađe bicikla kako bi potresno i uvjerljivo prikazali potpuni rasap poratnog Rima i cijele
Italije, čije je društvo fašističkom diktaturom i katastrofom Drugog svjetskog rata bilo
gurnuto preko ruba sloma. Bicikl u toj bezvremenoj priči nije (samo) prijevozno sred-
stvo ili sredstvo razonode, nego sredstvo privređivanja, najvažniji predmet u posjedu
siromašne četveročlane obitelji, koja je uložila gotovo sve što je imala kako bi ga otac
mogao nabaviti zbog jedinog nuđenog posla raznosača reklama, za koji je osobni bicikl
neophodni uvjet. Kada bicikl bude ukraden već prvog radnog dana, očajni otac i njegov
maloljetni sin odlučuju se na potragu čitavim Rimom od vrha do dna, a tijekom njihove
gradske odiseje i oni i gledatelji upoznat će prave razmjere socijalnog raspada zemlje -
gubitnice u ratu, kao i što znači zaista biti na pogrešnoj strani nepravedne klasne po-
djele društva... Istoimena serija fotografija Milomira Kovačevića Strašnog, svojevrsni
hommage jednom od najslavnijih filmova u povijesti sedme umjetnosti, nije, međutim,
(isključivo) društveno kritična, već se prije radi o intimnom dnevniku s pariških umjes -
to rimskih ulica, gdje je umjetnik pronašao prebivalište nakon odlaska iz poratnog Sa-
rajeva i postupno postao živa spona između pariške i sarajevske, odnosno
post-jugoslavenske kulture. Bicikli s kojih su ukradeni pojedini dijelovi ili kradljivci u
mnogoljudnom i multikulturnom gradu na njih tek vrebaju, Strašnom su postali pro-
vodni vizualni motiv individualnog mapiranja Pariza, fokalne točke za koje je vezao svoja
sjećanja te u vedutu novog grada upisivao dijelove sebe, svoj doživljaj svega što se zbilo
ranije i iščekivanje budućeg života. Sam autor o svojim Kradljivcima bicikla kaže:

“Već odavno nemam bicikl. Posljednji sam kupio davnih osamdesetih, nakon jedne ve-
sele noći u foto-klubu sa Šiletom, Denisom i drugim dragim prijateljima, uz mnogo
pića i muzike... Bio je to žuti sportski desetobrzinac, ali mi je na veliku žalost vrlo brzo
iz života nestao kao što je u njega i došao, ukraden od strane sitnog lopova iz moga na-
selja, koji nije ni slutio koliko će me time unesrećiti... Mnogo je vremena trebalo proći
da to zaboravim i gledam drugačija na takva ‘sitna otuđenja’ dragocjenih predmeta.
Danas mislim da kradljivci bicikla nisu sitni lopovčići zaslijepljeni lakom zaradom koju
mogu dobiti prodajom dijelova... Pomislim kako su možda poput glavnih junaka filma
Kradljivci bicikla prisiljeni krasti kako bi se spasili, kako bi sačuvali svoju porodicu i svoj
posao. Skromna utjeha za moj nestali bicikl... Došavši u Pariz, poslije tisuću i sedam
dana provedenih u opkoljenom Sarajevu, fasciniralo me mnogo toga: ljepota grada,
Notre Dame De Paris, Tour De Eiffel, Montmartre, Arc De Triomphe, Jardins lu-
xembourg, louvre... Šetajući velikim bulevarima, primijetio sam mnogo ostataka ukra-
denih bicikala, što je bila jedna od prvih stvari koje su me vratile u prijašnji život, moje
Sarajevo, prijatelje, foto-klub, šetnje gradom, fotografiranje ljudi na ulicama... Nara-
vno, odmah sam ih počeo fotografirati, mnogo uživajući u tome, u tom, za mene novom
gradskom, pariškom pejzažu...”

Milomir Kovačević Strašni _ KRADLJIVCI BICIKLA
3. - 31. 5. 2019.

GALERIJSKI PROGRAM
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Radi se, dakle, o osebujnom dnevniku prizora s ulica jednog od najvećih europskih gra-
dova, zabilježenih okom i objektivom autentičnog fotografa s osobitim osjećajem za
suptilnu dramu svakodnevnog života te s iskustvom takvog života lišenog svega što čini
svakidašnjicu u uobičajenom, nepamtljivom smislu riječi - velikim životnim iskustvom
koje upisuje u svaki prizor što ga prepozna kao svoj, kao istinit.

_ Bojan Krištofić

Milomir Kovačević rođen je 1961. godine, a fotografijom se počeo baviti sa sedamnaest godina
u Univerzitetskom foto-klubu CEDUS (Sarajevo). Član UlUPUBiH-a postao je 1989. Od
samog početka njegov opus posvećen je životu na ulicama, kao i kulturnim događanjima u Sa-
rajevu. Devedesetih godina prepoznat je kao jedan od najzapaženijih foto-kroničara grada. An-
gažman fotoreportera u različitim revijama nije doprinio tome da njegov rad poprimi
senzacionalistički karakter, niti su njegove fotografije imale kratki rok trajanja. Naprotiv, njegov
rad pokazuje interes za najrazličitije teme tadašnjeg društva - od onih uobičajenih, često nepri-
mjetnih u kolotečini svakodnevnice, do tabu-tema toga doba. Serije fotografija s motivima Me-
đugorja, zatvora, buvljaka, rock koncerata, Hordi zla (navijača FK Sarajevo), grafita, pionira,
Titovih foto-portreta u izlozima, posljednjeg obilježavanja Dana Republike... Samo su neke od
onih koje su ga proslavile.

Početkom devedesetih Kovačević svjedoči dubokim društvenim promjenama u zemlji - odumi-
ranju jednog sustava, epohe komunizma, i rađanju novoga. U tom periodu nastaju serije posve-
ćene prvim demokratskim izborima, stranačkim mitinzima, stvaranju novih partija, nove vlasti,
mirovnim manifestacijama… No, paralelno nastavlja bilježi kulturni, politički i sportski život
grada na Miljacki. Početkom ‘92., on prati izbliza sve po čemu će Sarajevo tragično postati poz-
nato u cijelom svijetu. Iz dana u dan, sa svojim fotoaparatom svjedoči životu opkoljenog grada
iznutra. Njegove fotografije se drastično razlikuju od fotografija stranih kolega. Dok su oni na-
stojali na što bizarniji način uhvatiti smrt, on je bilježio život i otpor u tim teškim godinama. U
ratnom kaosu pokušavao je stvoriti, makar na fotografijama, nešto skladno i vizualno čisto. Ko-
vačevićeve ratne fotografije okupljene su u serijama Tito in War, No Name, Ase leži, In Memoriam,
Ratna arhitektura… Između ostalog, izlagao ih je galerijama Collegium Artisticum i Galeriji
Obala.

Godine 1995. odlazi u Pariz i tamo, u novoj sredini, nastavlja svoju fotografsku i izlagačku aktiv-
nost. Nastaju nove serije: portreti stipendista Soroševe fondacije za bivšu Jugoslaviju, Moji pri-
jatelji iz Rumillya (samačkog doma za strance), snima pariška groblja kao nastavak ratnih serija
iz Sarajeva... Godišnju nagradu Fondacije CCF (današnje HSBC) za fotografiju dobiva 1998. i
izlaže po cijeloj Francuskoj te u International Center of Photography u New Yorku. U svakoj
seriji Kovačević fascinira svojim umijećem da iz svakog ljudskog bića izvuče ono najbolje. Bez
obzira na uvjete u kojima se različiti ljudi nalaze, pred sobom uvijek pronalazi čovjeka sa svim
njegovim vrlinama. Kovačević je također fotograf kontradikcije, on je fotograf smrti i života,
prošlosti i sadašnjosti, vječnosti i prolaznosti... Kvaliteta njegovih fotografija sastoji se prije svega
u pikturalnoj snazi, daleko od svake stilizacije, zahvaljujući čemu svoju ličnu istoriju dijeli s osta-
lima. Za svoj rad dobio je mnoga priznanja, a posljednje u nizu je od Predsjednika države Fran-
cuske, gdje je proglašen Vitezom s posebnim zaslugama za svoj fotografski rad i angažman.
Godine 2016. primio je Šestoaprilsku nagradu grada Sarajeva za svoj cjelokupni fotografski opus. 

http://www.milomirkovacevic.info/

foto Boris Cvjetanović

Strašni neposredno prije ulaska u autobus za Pariz. Foto Boris Cvjetanović
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Snažni simboli kakvi se izvorno vežu uz političke ideologije 20. stoljeća u današnjem
hrvatskom i post-jugoslavenskom društvu većinom potiču izrazite prijepore u javnoj
sferi. Mada, simboli su sami po sebi tek latentni razlozi sukoba između dominantnih i
manjinskih društvenih grupa, dok izvorne razloge treba tražiti prvenstveno u klasnom
raslojavanju kao izravnoj posljedici procesa tranzicije iz jednog privredno-političkog
sustava u drugi, ali i negativnom historijskom bremenu koje svojom neriješenošću
nastavlja pritiskivati suvremene generacije. Kao što je recentno iznova pokazao stečaj
pulskog brodogradilišta Uljanik te kriza poslovanja i proizvodnje u drugim istaknutim
jadranskim brodogradilištima - riječkom 3. maju i Brodotrogiru - radnici i radnice su
socijalna skupina koja se može smatrati nepovratnom gubitnicom tranzicije, no ne zato
što se nije znala ili željela prilagoditi darvinističkim prilikama na nazovi slobodnom
tržištu rada, nego zbog realnih odnosa moći na relaciji društvene elite - radnici/e, koje
su potonje u doba samoupravnog socijalizma samo do određene mjere stavljale u
privilegiranu poziciju. Pokazalo se to itekako točnim kada se 80-ih prošlo društveno
uređenje počelo raspadati iznureno unutrašnjim proturječnostima. Unatrag trideset
godina, radnička klasa je sustavno deprivilegirana, što je od izbijanja globalne
gospodarske krize 2008. bio ubrzani proces koji je tekao paralelno s naglim
osiromašenjem srednje klase i rastakanjem socijalne države u korist krpanja krupnih
privrednih i političkih grešaka, ali i zataškavanja zločina, što su ih u ranijem periodu
počinile društvene elite, odnosno novopečeni vlasnici sredstava industrijske
proizvodnje.

Kult rada, vladajući u vrijeme socijalističkog samoupravljanja, pod takvim je
okolnostima postao potpuno besmislen. Zašto bi se itko trudio raditi što je više moguće,
k tome i zakonito, ako mu takvo poslušno ponašanje više ne jamči nikakvu socijalnu
sigurnost, ni društvenu ravnopravnost? Nekoć je bilo nezamislivo da bi se uz crvenu
zvijezdu petokraku, jedan od dva središnja simbola socijalizma i komunizma, moglo
vezati išta što veliča bilo kakav nerad, lijenost, pa čak i dokolicu. Danas, drska parola
Radite manje!, jedna od nekoliko što ih iznad zvijezda na svojim transparentima ispisuje
samouki umjetnik s jadranskog juga, Dubrovčanin Pasko Burđelez, zvuči poput
savršeno pogođenog pokliča upućenog radnicima koji ponovo nemaju što izgubiti osim
svojih okova. No, sada smo već duboko u 21. stoljeću i okovi su druge vrste, načinjeni
od različitih materijala i novih načina masovne represije. Stoga se pobuna protiv rada
kakvim su ga učinile planetarne društvene elite čini najdjelotvornijim pristupom
suprotstavljanja sustavu koji je neprekidnom proizvodnjom i ljude i svijet doveo do ruba
uništenja.

Pristupivši problemu u mikro-mjerilu, Burđelez će na jugoistočnoj periferiji grada, u
javnom prostoru četvrti Žitnjak, premrežene brojnim radnim i propalim industrijskim
pogonima te velikim poljoprivrednim parcelama, riječju: polu-izgrađenim okolišem
ljudskog rada, privremeno postaviti niz provokativnih transparenata kombiniranih s

Pasko Burđelez _ RADITE MANJE
1. - 13. 6. 2019.

GALERIJSKI PROGRAM

foto Boris Cvjetanović
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drugim elementima specifičnim za njegove umjetničke akcije i site-specific instalacije
(kamen, pepeo...). Riječima samog autora, u rodnom Dubrovniku sličan javni prostor
izvedbe rada odabran je zbog očito bliske marginalne pozicije radnika/ica koji obitavaju
svakodnevno u Starom gradu i sudionika nezavisne scene uključenih u program Art
radionice lazareti, producentice Burđelezovog novog projekta. Prevedeno u Zagreb,
tj. na Žitnjak, prostorna i kulturna margina na kojoj djeluju Atelijeri Žitnjak i njihovi
susjedi, odnosno neposredna kvartovska zajednica, pokazuje se prikladnim parnjakom
konteksta u kakvom će projekt kasnije biti izveden u Dubrovniku. Inače, riječ je o
novom nastavku Burđelezovog dugogodišnjeg umjetničkog ciklusa Djeluj lokalno,
zagrijavaj globalno, u kojem je dosad realizirao niz akcija - performansa, multimedijskih
instalacija i dr.; sve s ciljem, kao i ovaj put, izravnog obraćanja drugima radi kritičkog
promatranja vlastitih uloga uslijed slojevitih društvenih i političkih procesa, ali s
umjetnošću stalno prisutnom kao pravim oruđem osviješćivanja koje bi svakome
trebalo biti dostupno.

_ Bojan Krištofić

PASKO BURĐElEZ (Dubrovnik, 1969.) je po zanimanju vrtlar, a djeluje i kao
multimedijalni umjetnik koji se formirao u okružju Art radionice lazareti. Izveo je
desetak samostalnih izložbi, umjetničkih akcija i performansa te sudjelovao u brojnim
skupnim izložbama i manifestacijama, među kojima se ističu 26. Salon mladih
(Zagrebački Velesajam, 2001.), 33. Splitski salon (Palača Milesi, 2003.), Vizura
Aperta, festival vizualnih i audio medija (Momjan 2005., Janjina 2018.), One Take
Film Festival (Zagreb, 2006.), ZAZ Festival / Performance Art in Motion (Tel Aviv,
Jerusalem 2007.),  Looking for a New Earth (Galerija Sojo, Kumamoto, Japan 2009.);
Mediators (Nacionalni muzej Varšava, 2010.), Hotel de Immigrantes 2  Cosmopolitan
Stranger, paralelna izložba Manifeste 9 (Hasselt, Belgija 2012.), nama.TRE.ba, Bijenale
suvremene umjetnosti (Trebinje, 2016.) i druge. Godine 2005. bio je jedan od
umjetnika-predstavnika Hrvatske na Venecijanskom bijenalu. Živi i radi u Dubrovniku.
pasko100@yahoo.com

SAMOSTAlNE IZlOŽBE, AKCIJE I PERFORMANSI
2017. Klonite se izlaganja (akcija iz ciklusa Djeluj lokalno, zagrijavaj globalno)
2015. Blijedim (performans), MMSU Rijeka
2012. Golemo otvaranje, Studio let 777, Dubrovnik
2009. U galeriji, UGD, Dubrovnik
2005. Kruh (performans), Galerija Ghetto, Split
2002. Ivica i Marica, Galerija Otok / otok lokrum, Dubrovnik
1999. Rabies Treatment (akcija) Dubrovnik
1997. Ulaz u dva, Galerija Otok, Dubrovnik

Umjetnička akcija “Radite manje” Paska Burđeleza realizirana je u suradnji s
dubrovačkom Galerijom Flora.

foto Boris Cvjetanović
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foto Boris Cvjetanović

Pet popodne, hodnici prazni, atelijeri također, na Žitnjaku ni žive duše. 
– Štrajkaju, zaključit će dežurni kontrolor umjetničkih djelatnosti u svakodnevnoj op-
hodnji i smjesta nazvati nadležne. 
– Ne, obavljaju sekundarnu umjetničku djelatnost, odgovaraju mu iz centrale, zajed-
nički odlazak autobusom na izložbu u Rijeku.
– Ali kako zajednički, ne popušta kontrolor, kad imaju različite umjetničke stavove?  
– Ne radi se o stavovima, pojašnjava centrala, nego o navijanju. Idu navijati za svojeg. 
– Izabrali su jednog da ih predstavlja?, zaprepašten je kontrolor.
– Ne oni, žiri Nagrade Radoslav Putar ga je izabrao u finale.

Za to vrijeme u autobusu. 
– Ja mu nisam bila za to, žučljiva je putnica u trećem redu, pa sad je vruće, što se tamo
još kuhati s tom peći, podavit ćemo se. Trebao je uzeti ono s onim za film, to bi se svima
dopalo. 
– Puno je veći problem ta apsurdna podjela: samo ispod četrdesete, pa tko je više ispod
četrdesete, osvrne se putnik na sjedalu kraj nje po ostalim putnicima u autobusu. 

Tri sata kasnije gužva na riječkom Korzu ispred Malog salona. Očekuje se proglašenje
pobjednika. Napetost dostiže vrhunac. Nagradu, dvomjesečni rezidencijalni boravak
u New Yorku, osvaja Predrag Pavić. 
– Po prvi puta Nagrada odlazi na Žitnjak. I to točno godinu dana nakon što je delegacija
od desetak američkih kustosa Residency Unlimited, koji organiziraju rezidenciju za na-
građene mlade umjetnike, uključujući direktoricu Barbaru lanciers i Wendy luers, za-
četnicu projekta, posjetila Žitnjak. Ima li to neke veze?, otvara reporterka presicu
nakon ceremonije.
– Što se tiče vatre, kao osnovnog izvedbenog elementa, "Instalacija za zimu" ima veze
s roštiljem na Žitnjaku, ali se u metaforičkom smislu odnosi i na situaciju u New Yorku,
kojem se unaprijed zahvaljujem na gostoprimstvu. 

(BG)

6. lipnja 2019.
DNEVNIK 
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foto Boris Cvjetanović

Unatrag gotovo dvadeset godina, intimni imaginarij Mira Župe postupno je postao
neodvojivi dio molekule DNK alternativne / podzemne / nezavisne / civilne kulture ne
samo u Hrvatskoj, nego i puno, puno šire - u skoro čitavoj post-jugoslavenskoj regiji.
Niknuo iz i dan-danas živućeg i veoma radišnog strip-kolektiva Komikaze, začetog
početkom dvijetisućitih u okružju istodobno zagrebačke i beogradske punk, post-punk,
crust, trance i uopće ekstremno-glazbene, radikalno-estetske i strastveno skvoterske
scene, Miro Župa prokrstario je zapadni Balkan uzduž i poprijeko, a gdje god se zadržao
dulje od 24 sata, čini se, ostavio je niz crtanih i pisanih, katkad i izrezanih i izrezbarenih,
urezanih i oslikanih tragova u obliku začudnih likova koji trenutačno privlače pažnju
svih. Od splitskih MKC-a / Doma mladih i kluba Kocka, preko zemunsko-beogradskih
Matrijaršije, “starog” Dragstora i Centra za kulturnu dekontaminaciju do zagrebačkih
Attack!-a i AKC-a Medike, Krivog puta i limba te brojnih drugih kafana, klubova,
skvotova, javnih WC-a i polujavnih izba i tunela... Nemoguće je ne naići na groteskne
i fantazmagorične, ali i izvanredno zabavne i suludo duhovite čovječuljke i životinje
teško pamtljivih, jezično prenapregnutih imena, koji u svojim “oblačićima” ili na
majicama neuvijeno nose naoko besmislene, no ljudima prijeko potrebne parole. Poput
Julija Knifera na tripu, Župa opsesivno ponavlja jedan te isti motiv u raznovrsnim
medijima (strip-crtež, ilustracija, slika, grafika, skulptura, kolaž...), pronalazeći u njemu
prostor bezgraničnih varijacija na tragu ni s čime ograničene, neo-dadom, književnošću
i teatrom apsurda, art brutom i drugim umjetničkim pravcima inspirirane jezične igre.
Naime, neovisno o tome što izvorno nastupa kao crtač (dok je akademskim zvanjem
kipar), fenomen jezika je Župino središnje referentno polje, pa se nalik istaknutim
pjesnicima modernizma ne zanima toliko za značenje riječi i njihovih spojeva koliko za
zvučne im kvalitete, ali i granice koje simbioza teksta, slike i oblika može probiti u
shvaćanju svijeta oko nas. No, iako je neprekidno nadahnut iskustvima povijesti
umjetnosti, Župu istodobno rajca svakodnevni supkulturni život i nesvakidašnji životni
stilovi koje u njemu pronalazi, prenoseći hrpe neprilagođenih karaktera izvan okvira
maštovite, spontanim i stoga nezadrživo iskrenim buntom pogonjene kreacije...

Miro Župa se svojom svjesno izdvojenom pozicijom u kontekstu domaće i regionalne
suvremeno-umjetničke scene nametnuo kao idealan gost Galerije Ateliera Žitnjak,
predstavljajući trasu kojom bismo i ubuduće voljeli kročiti, pružajući prostor originalnim
autorima u području crteža, stripa i interdisciplinarne grafike, čiji umjetnički pristupi
spontano ili planirano stoje onkraj uvriježenog shvaćanja medija, povezujući se sa živom
(sup)kulturnom gerilom prije nego s uobičajenim izlagačkim i/ili tržišnim okruženjem.
Na tom tragu, izložba Nemoj sad da nećemo kod tebe! ima karakter svojevrsne polu-
retrospektive koja to nije; odnosno, mada pored jednog privremenog site-specific murala
realiziranog premijerno za Ateliere Žitnjak okuplja većinom starije i povremeno dosad
izlagane radove, složili smo je s ciljem da ipak donekle usustavimo Župin minuli rad i
prikažemo kako je svaki korišteni medij učinio autentično svojim, a vlastitu viziju nikad

Miro Župa _ NEMOJ SAD DA NEĆEMO KOD TEBE...
14. - 29. 6. 2018.
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nije ublažio ni prilagodio bilo kakvoj “svrsi” - dapače, kad izvodi komercijalne radove,
klijenti traže da upravo bude svoj, da se ne mijenja i ne žrtvuje ono što bi ugrozilo
kontinuitet izmaštavanja njega samog, možda i najneobičnijeg lika koga je autor stvorio.
Posjetitelji/ce na izložbi mogu vidjeti izmišljene plakate za imaginarne grupe na
nepostojećim mjestima, skulpture i asemblaže, slike i kolaže te, naravno, tzv. zupacuts,
osebujne izreske iz novina kojima Župa redovito puni svoj vrlo popularni Instagram
profil. Nemoj sad da nećemo kod tebe? Idemo sigurno, al’ u afteru... Započinjemo u
Atelierima Žitnjak!

_ Bojan Krištofić

/.../
Izložbu bismo mogli podijeliti u četiri dijela: crtež većeg formata učinjen izravno na
frontalnom galerijskom zidu, originali samostalnih strip kadrova na papirima ili
kartonima različitih formata, slike u formi plakata za izmišljene sadržaje i brojne
skulpture / instalacije mahom reljefnog karaktera, raznih oblika u ulozi
trodimenzionalna uprizorenja, ili preciznije, scenografije crtežu od kojeg polaze. Ono
što ih nesumnjivo svrstava u isti tabor jest upravo karakterističan, smjesta prepoznatljiv,
reklo bi se, intenzivan, crtež - krupni potezi kistom, svega nekoliko njih, riješavaju
motiv što bi ga se moglo nazvati grotesknim, dapače, djeluje kao da ima zube. Donekle
prepoznatljivi, no proporcionalno posve nesrazmjerni likovi (glava zauzima veći dio
trupa, iz nje idu ruke, ako treba), obličjem posve doslovno ilustriraju svoju ulogu u
sadržaju. Po tome, ali i po načinu izrade podsjećaju na dječje, tek naznačuju situaciju,
najčešće bez ikakve potrebe da ju i urede, tek ono najnužnije. Tekst se također po izrazu
približava onom dječjem, koji ne mari za postavljena jezična pravila i razumljiv smisao,
nego prati logiku svojih misli. logika misli Župinih likova također putuje krivudavo,
naglo skreće, preskače mostove i tako dalje, jedino što njihov sadržaj više ne pripada
dječjem svijetu. 
Frontalna slika što se proteže punom visinom zida, učinjena crnim ugljenom, poput
mozaika sastavljena od tridesetak kadrova, manifestne je prirode. Doima se kao da nije
postojao plan, dijelovi su u principu pravokutni, ali posve različita formata, mozaik se
ispunjavao slijeva na desno, sadržaj jednog kadra uvjetovao je njegov okvir, pa i prostor
slijedećeg, pa onda i sadržaj slijedećeg. Izrada je manifest, mozaik je jedinstven, to je
portret njegova načina, taj će portret u nekoj drugoj galeriji uključivati sasvim drugačiji
sadržaj, ali će izgledati isto. Improvizacija pretpostavlja dugogodišnji boravak u tom
svijetu, ali se ipak realizira u tom momentu, što zapravo odgovara i svim pojedinim
motivima, koji izvještavaju o svom stanju iz trena kad ga doživljavaju. Iz čega proizlazi,
kako, raspolažući izgrađenim svijetom svojih likova, njihovom formalnom
prepoznatljivosti i karakterističnom perspektivom iz koje se javljaju, koja, koliko god
bila precizno konceptualno postavljena, ipak ima velikih korelacija sa svijetom njihova
autora, Župi nikad neće neodostajati sadržaja. I tu više nije važno jesu li mu svi kadrovi
jednako pogođeni, zato što svi pripadaju istom jeziku, a namjera nije izdvojiti najuspjelije
primjere, nego predstaviti jezik. Zato je frontalna slika manifestna. 
/.../

_ Boris Greiner

foto Boris Cvjetanović
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Nemoj sad da nećemo kod tebe. Kaže Miro Župa. U afteru? Pa ajmo onda kod nas, ne
brini, sve bumo sredili, ti, Klemac i onaj vaš frend budete vrtili ziku, Igi i Peđa rješavaju
klopu, mi bumo sve i oprali, malo ipak treba, jebiga, Mićo ima one sulude zvučnike, al'
boli nas briga, suseda ima al' k'o da ih nema, Alem bu se nabrijal, izvadil bu disko kuglu i
dim mašinu još prije neg' padne mrak, i neka, ide ljeto, jebiga zaslužili smo, bit ćemo dobri,
najbolji, nikakve buke, nikakvih sranja, samo da malo slavimo, evo svi dolaze, Župa je sve
zvao, ne znam dal' fura vinile, ne znam, mi smo zvali za opremu svaki slučaj, veli frendica
soma kuna po večeri, jebiga lik je okej, a mora biti dobro, najbolje, da se čuje, da grune
kad treba, da digne uzbunu, Kata i Zoki se ne budu bunili, rano je još i kuže oni to, jer
okej, nakon ponoći po ateljeima, a kaj ak' Cvjetko ne dojde, 'ko bu fotkal, valjda bu se
Škofa pojavil', pod zadnje je često dolazil' al' nikad nisi ziher, daj nek' ga Ana nazove, nek'
ponese onaj brutalni fotić za svaki slučaj, al' nek' mu svakak' veli da je najvažnije da dofura
sebe, dobri naš Škofa, do pet popodne su Igi i Peđa s klopom redi, ne, Tomba bu tad došel
s vinom, jebiga trebalo bu sve to namontirat', al' okej nema žurbe, zicnimo se tu na klupicu,
otvorimo vrata i prozore, samo nek' nas miluje, auuu jebote komarci, pa koji kurac, ove su
godine gori nego ikad, jel' ima neko sprej, daj nemoj me zezat' da sad moramo natrag u
grad po to, okej neko bu ga zel, al' kaj do onda buraz pa ubit će nas, a niš, idemo tranu
kod Peđe, tamo ih papaju njegovi pauci, tamo smo sigurni, u paukovoj mreži, i danju i
noću, i noću i danju, kaj je već jutro, pa kaj smo fakat prvi zaspali, jaooo ona tekila, daj
gle koje fotke, pa jesu to Tena i Kepi u afteru, jebote jesu, daj to bumo na Fejsu stavili za
kaver, ne zaboravi zaključat', idemo na more...

(BK)   

29. lipnja 2019.
DNEVNIK 



Dražen Grubišić _ MUZEJ PREKINUTIH VEZA
svjetska turneja 2019.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ

Dunedin, New Zealand, 12/16 - 03/15-2020, Otago Museum

York, England, UK, 03/22 - 03/19-2020 

Tbilisi, Georgia, 05/09 - 06/30-2019, Betlemi

Melbourne, Australia, 08/31 - 09/30-2019, No Vacancy Gallery



Alem Korkut 
Njemačka, Švicarska i Egipat

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ Početkom godine, prvo u Minhenu u Galeriji "Art Signe", a zatim i u lausanne-i u Ga-
leriji "Univers", Korkut je pokazao svoje radove u namjeri da "opipa bilo" tržišta umjet-
nina u dobrostojećem svijetu. Bilo je provjereno, snažno kuca, skulpture su se većim
dijelom sretno vratile doma.

A krajem godine, sa skulpturom "Srce Sinaja",  sudjelovao je u projektu  "Spomenik
čovječanstvu", u Sharm-El-Sheikhu, Egipat.
Spomen obilježje je zamišljeno da ujedini cijeli svijet u misiji oživljavanja čovječnosti.
Kako se u službenim materijalima iz Egipta navodi: "Inspirirano formom srca, Spomenik
stoji kao podsjetnik da svi  unatoč  razlikama imaju isto srce koje tuče".
Zamisao je da iz svake zemlje svijeta po jedan kipar izradi skulpturu koja će, zajedno s
ostalih 192 skulpture činiti jedinstveni, zajednički postav svjetske kiparske scene. 

Po povratku sa svjetskog kiparskog summita izjavio je da je Crveno more toplo i u pro -
sincu, da su koraljni grebeni i tropske ribice na svojim mjestima, kao i mnoštvo ukra-
jinskih turista koji to obilato koriste.
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Mirjana Vodopija _ LUTAJUĆI KRAJOLIK
MSU, Zagreb, 18. 6. - 18. 8. 2019.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ

Izložbu većeg formata na čitavom gornjem katu Muzeja, bez obzira na nekolicinu ra-
dova što ih od ranije poznajemo, ni u kojem slučaju ne možemo nazvati retrospektiv-
nom. Iako se i ovdje uglavnom pojavljuju Mirjanini karakteristični motivi, cvjetni
uzorak, priroda, zima i luster, kao ključne vertikale njena narativa, sada su, reklo bi se,
konačno dobili dovoljno prostora da se u potpunosti pokažu. Pa čak i da međusobno
komuniciraju, dapače, da njihovim ispreplitanjem nastane jedinstvena mreža što se,
poput neke naročite paučine, raširila po čitavom prostoru. Upravo njihova povezanost
i atmosfera što prevladava većinom prizora kao da nas smješta u sredinu neke kugle
koja se vrlo polako pomiče, kao da iznutra pratimo jedva vidljivo gibanje Vodopijina
svijeta. Čak bi se mogli zamisliti i unutar jedne od bezbrojnih svjetiljaka lustera i po-
svjedočiti komunikaciji jednog elementa i čitava plana, dijaloga iz kojeg i proizlazi dojam
organičnosti cjelokupne izložbe. 
Primjerice, ako bismo krenuli od fotomontaže koja prikazuje brojne Mirjane u halji-
nama raznih cvjetnih uzoraka koje šeću cvjetnom livadom, kao jedan najstarijih, ovdje
predstavljenih radova, ona svog sugovornika nalazi dvadesetak godina kasnije, i to u
sasvim drugačijem mediju, pa i osobi, odnosno njenoj kćeri koja svira u sastavu “Gun-
gula”, njihov video promatramo na tabletu, osim nje u grupi je još pet djevojaka, da-
kako, sve odjevene u haljine cvjetnog uzorka, a nastupaju u interijeru čiji su zidovi
takođe prekriveni cvjetnim uzorkom. Jasno da kćer nije osnovala band zato da bi ga
majka mogla uklopiti u svoj mozaik, nego su se niti same razrasle, pa onda kao takve i
zaplele, pa se čak i na prigodnom koncertu nakon otvorenja, majka priključila kćerinom
bandu, stage joj uostalom i nije nepoznat, svojedobno je bila članica grupe “Naturalna
mistika”. Poveznice se nastavljaju, u imenu te grupe moguće je naslutiti prostor njena
buduća interesa, to je priroda, njena tajnovitost, njeni dijelovi koji istodobno smiruju i
uznemiruju, impozantni ili neznatni, panorame ili detalji, tragovi u snijegu, predgrađe
zbivanja ili njene posljedice. Iako pomalo stilizirani (ali ne i ‘frizirani’), vizualno posve
dostatni, ipak se predstavljaju kao poprišta priča koje postoje, ali su prešućene. Nije,
međutim, stvar niti u njihovoj prešućenosti, nego o simulaciji postojanja narativa. Takav
nagovor eksplicitno je najavljen fotografijom “Mlaka”, prizor na dio šume - o granu
jednog drveta obješen je raskošni luster koji i osvjetljava taj dio šume. On se diskretno
odražava i u lokvi vode ispod mjesta gdje je obješen. Svakako nestvaran prizor, čija za-
čudnost ne proizlazi iz činjenice da u šumi nema struje, nego je raskošni luster, kao
svojevrstan uljez, samim sobom replicirao raskoši šume. Svojim svojstvom kao da je
naglasio to isto, ali šumom prevedeno svojstvo. No, istodobno, svjetlo u skrovitom di-
jelu šume pretpostavlja tajnu koju neka bajka u sebi sakriva, tu se prepričavaju snovi,
tu se događalo i djetinjstvo obojano nadnaravnim pričama Mirjanine prabake.  

Potvrdu činjenici da luster označava prisustvo narativa nalazimo u seriji fotografija pod
imenom “Prozori”, postavljenoj u formi mozaika što se prostire na većoj zidnoj površini
a čine ga fotografije raznih formata, koje redom prikazuju interijere snimljene izvana,
kroz prozor, a u čijim kadrovima uvijek pronalazimo luster, pa čak i onda kad ga ne vi-
dimo jasno, kad je to tek izvor svjetla. Dakako, uvijek je mrak, lusteri se pojavljuju

foto Damir Žižić
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poput svjetionika tih unutarnjih prostora, ta svjetla na kraju tunela ili onkraj noći za-
pravo su svjedoci, mogli bismo ih protumačiti i kao mikrofone koji vjerno bilježe suze,
smijeh, pa i sve ono između, kao da posredstvom njih prisluškujemo, možda i ne raza-
biremo sadržaj, ali svjesni smo njegove prisutnosti.  
Osim kao simbol narativa ili kao njegov svjedok, pojavljuje se i u glavnoj ulozi, instalaciji
“luster u ormaru” - drvena simulacija ormara čija je prednja strana otvorena, o njegov
je strop obješen luster a ispod su jastuci i razni pokrivači cvjetnog uzorka. luster je u
svom idealnom izdanju, reklo bi se njegov ‘egzemplar’, vrlo razveden, s pet zasebnih
lampica na svojim, viticama bogato ornamentiranim, nosačima, ispod kojih vise kristalni
ukrasi u obliku brušenih kapljica. Sličnost njegova raskošna uzorka i onog cvjetnog na
tkaninama više je nego očita, no oni ne pripadaju tek istom svjetonazorskom modelu
interijera, nego na razini izostavljena narativa, oni duhovito, posve formalnom, vizual-
nom vezom, spajaju ključne Mirjanine likove, konvencionalno interpretirane motive
prirode. 
Velika prostoriji gdje se instalacija nalazi gotovo je prazna, čini se da postoji samo još
‘glavno’ svjetlo, koje dolazi iz lustera što se polako okreće oko sebe, naglašavajući cen-
tralnost koju u prostoriji i inače ima. Ali, osvjetljava tek jedan dio, stoga se polumračan
ambijent doima prigodno svečano, pa čak pomalo i posvećeno, pri čemu u dubini pro-
stora, spomenuta instalacija izgleda poput oltara. 
Ili je u pitanju mauzolej lustera, naime, u istoj se prostoriji nalazi još jedan ‘ormarić’, u
kojem je spljošteni luster. Svako toliko puni se maglom, a kad se napuni, svjetlo se
raspršuje po cijelom prostoru unutrašnjosti ormarića, pa se luster unutra sa svjetiljkama
u formi gorućih svijeća, doima poput onostrana prikaza, ili njegove vječne slave.  

luster se pojavljuje i kao linijski crtež bijelom bojom na prozirnoj podlozi, kao zavitlan
nevidljivim vjetrom, ispred fotografijom fiksirana šumskog prospekta, pa zatim i u glav-
noj ulozi složene instalacije što  obuhvaća dvije, za ovu priliku izgrađene sobe, a koje
zahvaljujući cvjetnom uzorku na zidovima, kao da predstavljaju onaj isti interijer u ka-
kvom su orkestrirale djevojke, a čiji smo nastup vidjeli na tabletu, sada je taj prostor u
punoj veličini. U zidu što razdvaja te dvije prostorije izdubljen je oblik što isprva podsjeti
na izduženo sidro, a potom shvaćamo da je to prolaz, predviđen kako bi obješeni luster,
u svom polaganom putovanju, mogao prijeći iz jedne sobe u drugu. Poput usporena
metronoma što odvaja noć i dan, poput kazaljke što se pomiče jednom dnevno, luster
putuje iz sobe u sobu. Ono što daleko brže prolijeće su tanki listovi debelih bilježnica
na stolovima unutar svake sobe. Na bočnim stranama stolovi imaju po tri ventilatora,
pa kako luster uđe u jednu prostoriju, kad u njoj bude ‘dan, tada i listovi zalepršaju
poput sekundi ili zavijore poput misli.

Poput tih listova odnešeni, lepršamo izložbenim prostorom i zamjećujemo kako, bez
obzira na mnoštvo sadržaja, i njime vlada određena praznina, kao da je postav uspio
dočarati široke prospekte, bezmalo horizonte, povremene instalacije poput rijetkih bi-
ljaka, nalazimo se u unutar prostranstva o čijem nas izgledu informiraju fotografije i
video projekcije. Primjerice, to je multimedijalna instalacija pod imenom “Jezero”, ve-
likog panoramskog formata, pri čemu dvije trećine prizora na jezero predstavlja digitalni
ispis fotografije, a izravno se na nju, bez ikakva prekida nadovezuje video snimka istog
prizora. Prolazimo kraj serija fotografija maglovitog, blijedim svjetlom osvjetljenog pre-

stranstva potopljene šume, zatim serije snježnih pejzaža, dolazimo do pravog horizonta,
“Nepovratnost, uzaludnost - vjetar”, panoramska fotografija ravnice i oblaka i brojnih
lebdećih papira. Beskonačnost tog prizora moguće je usporediti s onim stolom gdje
ventilatori vitlaju bilježnicom, što je bilo prvo, ne zna se, no postavom posve razdvojeni,
dapače suprotstavljeni, kao da, poput dvije krajnosti istog pravca, obujmljuju sve ono
između. 

A između se, dakako, nalazi “Tranzicija”, složena multimedijalna instalacija, što je pre-
mijeru imala u Galeriji AŽ, a sada, osim što je novim radovima upotpunjena i raširena
na dovoljan prostor, svoje značenje s osobna iskustva proširuje i na univerzalnu ravan.
Istodobno doslovno i vrlo duhovito: započevši od platforme koja preporuča izlaz iz sva-
kodnevice, promjenu cjelokupna konteksta, ponovno osvajanje već zaboravljena do-
življaja slobode, propitivanje odnosa spram onog što nam navodno nužno treba, pri
čemu civilizacija neprestano povećava taj broj, pa izlaz u prirodu znači otpor tom po-
rastu i vraćanje na nekakvu početnu razinu, što otvara mogućnost osvajanja novih po-
dručja, onih što se prostiru između pojedinca i njegovih mogućnosti, vidika na područja
što ih svakodnevica zakriljuje. Sada su ti vidici i materijalizirani, iznad reljefne instalacije
ceste kojom prolazi njen Kangoo između jedne i druge točke, obilježene gipsanom si-
mulacijom stijene, je dvokanalna projekcija planinskih vrhova, pa ispada da instalacija
vijuga njenim obroncima, izmjenom projekcija planine oživljuju. Osim fotografije šatora
s upaljenim svjetlom, tu je sada i taj šator. Tu je i skulptura većih dimenzija “Šatorpla-
nina”, stožasta oblika, bijele boje, može biti i šator i zaleđeni planinski vrh. 
Zaključujući prolazak, ispada da smo se vratili na početak, samo s druge strane, zato
što ideja te skulpture zapravo konkretizira naslovni pojam, kovanica uključuje i lutanje
i krajolik. 

_ Boris Greiner
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Frane Rogić _ SKLONIŠTE ZA UMJETNIKE
Galerija Prozori, Zagreb, 18. 6. - 1. 9. 2019.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ

„Pravednost se ne bi smjela povezivati samo s raspodjelom, nego i s institucionalnim
uvjetima potrebnim za razvoj i upotrebu sposobnosti pojedinca i za kolektivnu komu-
nikaciju i suradnju.“ 1 Ova rečenica američke politologinje Iris Marion Young moguće
je polazište govora o radu Frane Rogića Sklonište za umjetnike kojim autor zaokružuje
koncept što ga je uspostavio prethodnom izložbom Grad je pun opasnih ljudi u Galeriji
VN 2018. godine2. Rogićevo je polazište, pritom, dvostruko. Najprije, on  kreće iz či-
njenice da su prostori javnosti zamagljene topografije društvenih relacija, u kojima su
javne reprezentacije proizvod dominantnog poretka, u čiju nas se istinitost želi uvjeriti.
Osvještavanje takve situacije rađa tjeskobu, odnosno generira konfiguracije koje bih
mogla usporediti s opasnostima o kojima govori talijanski filozof Paolo Virno. Pritom
mislim na apsolutne opasnosti, povezane, za razliku od konkretnih opasnosti, kao što
su, primjerice, lavina ili gubitak radnog mjesta, „s našim egzistiranjem u svijetu“. 3 No,
tu se isto tako radi i o kliznom mjestu interferencije straha koji je konkretan i tjeskobe
koja to nije, odnosno o osjećaju pripadanja i nepripadanja nekoj zajednici. To je ujedno
i naredna os oko koje Rogić razvija spomenute radove, prepoznajući u navedenoj dvo-
strukosti umjetničku poziciju. 

Opskrbljeni alatima, ne samo da očude viđeno, već i da dekonstruiraju pogled, razot-
kriju ideologiju, pokažu grešku, umjetnici postaju teret sistema. Naime, sustav je osmi-
šljen tako da kroz mehanizme javnog diskursa, potrošnje i zabave, anestezira političnost
javnog prostora, dok s jačanjem desnih političkih opcija potiče prakse autocenzure.
No stvari dodatno eskaliraju, kako prepoznaje Rogić, kad umjetnici postaju problema-
tični i nepoželjni gosti unutar vlastitih institucija. Institucionalna nebriga i asimetrije
važnosti u području kulture podupiru marginaliziranost umjetnika u društvenom polju,
prekarnost i osjećaj nezaštićenosti.

Iz tog razloga, Rogić gradi Sklonište za umjetnike. Prekrivajući u potpunosti Galeriju
Prozori astrofolijom, gradi siguran bivak. Zanimljivo je nakratko vratiti se Virnou jer
on govori o osjećaju nepripadanja kao iskustvu suvremenog mnoštva koje se ukorjenjuje
u dijalektici bojazni i utočišta. No Virno obrće uzročno-posljedični smjer smatrajući
da je čovjekovo prvotno iskustvo pronalaženje utočišta, a da tek potom istražuje koje
mu opasnosti prijete. Osim toga i opasnost je po njemu specifična forma utočišta.
„Ako se dobro pogleda,“ kaže, „izgleda da se opasnost upravo sastoji od jedne grozne

1 Young, I. M. (2005) Pravednost i politika razlike. (prev. Tamara Slišković) Zagreb:
Jesenski i Turk, str.53
2 Usp. Sunčica Ostoić. Meki terorzam ispravnosti. http://www.kgz.hr/hr/dogadja-
nja/frane-rogic-grad-je-pun-opasnih-ljudi/43588 (pristupljeno 13.6.2019.)
3 Virno, P. (2004) Gramatika mnoštva. (prev. Jasna Jakšić) Zagreb: Jesenski i Turk
str. 18

foto Boris Cvjetanović
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strategije spasenja (sjetimo se kulta etničke ‘male domovine’). Dijalektika opasnosti i
utočišta se naposljetku razrješava u dijalektici alternativnih oblika zaštite.“4

Moglo bi se na tom tragu reći da je Rogićeva intervencija protuteža nekim drukčijim
strategijama samopozicioniranja te da se on odlučuje na ironijsku gestu čime je ne-
dvosmisleno kritičan i subverzivan u odnosu na sustav. Podsjetimo se, usto, da galerije
u kojima izvodi oba rada dijele svoj prostor s knjižnicama s kojima su funkcionalno i
simbolički izjednačene i da su to također strateški odabiri. Knjižnice su, naime, po svojoj
definiciji i poslanju, mjesto socijalne pravde te stoga sigurno mjesto marginaliziranim
skupinama. 

Omatanje knjižnice/galerije u srebro i zlato istovremeno je duhovita i simbolička gesta.
Izvana srebrna, iznutra zlatna, ona se transformira u izdvojeni objekt, zamjetnu vizualnu
markaciju u urbanom prostoru, nebesko tijelo, svemirski brod. Iznutra se pak stvara
ugodna mikroklima jer astrofolija odbija zrake sunca izvana i sprječava podizanje tem-
perature iznutra. Sagledamo li situaciju povoljne klime kao metaforu, onda Sklonište
za umjetnike postaje rijetki prostor slobode, međuprostor do nekog boljeg svijeta. 

_ Irena Bekić

4 Isto, str 23

foto Boris Cvjetanović
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Boris Greiner _ SIGNALIZACIJA SILBE
intervencija u javnom prostoru, Silba, 20. - 27. 7. 2019.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ

Projekt uključuje osmišljavanje, proizvodnju i postavljanje dvadesetak emajliranih, me-
talnih, uličnih tabli, različitih oblika i formata, na dvadesetak lokacija po Silbi, na ku-
ćama, ogradama, zidovima, drveću i slično. 

Na tim tablama, međutim, nije otisnut sadržaj informativnog tipa, nego razni vizualni
znakovi ili riječi ili kratke izjave ili poruke poetskog ili filozofskog karaktera, dizajnirane
u formi raznih logotipova. Jednom riječju, sadržaj je autorske prirode, poput izložbe
koja svoje elemente razbacuje posvuda po mjestu, ali imajući na umu kako bi oni trebali
trajno ostati tamo. U tom smislu njihov sadržaj i ne može komenirati trenutne okolnosti
niti imati nekakav aktualan politički naboj, nego nasuprot tome, poruke su neočekivane
s obzirom na formu i mjesto gdje se pojavljuju, a istodobno manifestiraju određeni iko-
nografski i svjetonazorski sustav. Sustav koji svoje opredjeljenje iskazuje izborom citata,
primjerice, posljednjim stihovima Slamnigove pjesme Kolumbo: 'O Indijo, Indijo, da
te i pronađem / preveliko je iščekivanje, preveliko'. Ili pak autorskim sloganima tipa:
'need no true proof for our theory to be true'. 

Bitnu ulogu ima dizajn, ulične table temeljno i imaju ulogu znakova, čija bi vizualna
prepoznatljivost smjesta trebala identificirati sadržaj. U ovom se slučaju, redukcijom
elemenata na osnovne simbole, nastoji naglasiti upravo znak kao najefikasnije vizualno
sredstvo, bilo pozicijom i oblikovanjem teksta, bilo referencom na neke karakteristične
oblikovne konstrukcije, pri čemu se, dakako, ne misli na one prometne, nego na one
prisutne u medijskom ili pak umjetničkom prostoru. 

Što se pak tiče samih sadržaja, oni kao da potiho navijaju za kakvu apstraktnu revolu-
ciju, za pokret ili ustanak što svoju platformu pronalazi u prostoru 'van triju protega' ili
kako to Schulz kaže: 'za sjajni kontramarš fantazije na surove bedeme zbilje'. No, isto-
dobno su i svjesni svoje iluzije, pa, kao da proizlaze iz poznate Joyceove izjave: 'unaprijed
izgubljenim bitkama uvijek ostajati vjeran', svoje istomišljenike pronalaze u onima koji
su spremni odmah potpisati dovoljno apsurdnu peticiju. Drugim riječima, u onima što
su i inače skloni drugačijem doživljaju, pa i tumačenju, stvarnosti, a kakvih je na Silbi,
koja odavno nosi nadimak 'umjetnički otok', nemali broj.   

Metaforička signalizacija ne komentira povijesne ili lokacijske čimbenike, nego svoju
mrežu, poput nezavisna layera, spušta preko tih značenjskih slojeva, table predstavljaju
orijentacione točke određena svojetonazorska sustava. Koji svoje značenje ugrađuje u
postojeću ideju Silbe.

_ Boris Greiner
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foto Dan Oki
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Bojan Krištofić _ MAKROORGANIZMI (u međuvremenu)
- Atelieri Koprivnica, 5. srpnja, 
- Galerija Flora, Dubrovnik, 30. rujna
- Varaždin, prosinac.

čLANOVI KOLEKTIVA AŽ

Prva nesamostalno objavljena (pjesnička) knjiga Bojana Krištofića Makroorganizmi
(nakon DIY izdanja U međuvremenu; u (2017.) i The Bicycle Chronicles (2018.))
ugledala je svjetlo dana ujesen 2018. u izdanju renomirane zagrebačke nakladničke
kuće Jesenski&Turk (biblioteka Beletrina), kao rezultat Nagrade Post scriptum za
književnost na društvenim mrežama 2017., dodijeljene autoru za prvi, prozno-poetski
ciklus knjige (U međuvremenu; u), prethodno u cjelini objavljen u obliku Facebook
statusa (u izdanju J&T-a rukopis je proširen novim, lirskim ciklusom Doba buba).
Nagradu je 2016. utemeljila udruga Kultipraktik u suradnji s Kalibar Bestivalom,
jedinim književnim festivalom u Zadru (dodjeljuje ju žiri u sastavu: Stanislava Nikolić
Aras, Adrijana Vidić, Kruno lokotar i Želimir Periš), gdje su Makroorganizmi izvorno
predstavljeni čitateljima. Druga promocija održala se u siječnju 2019. u zagrebačkom
klubu Booksa, a treća u srpnju 2019. u Atelierima Koprivnica, prvi put u formi
muzičko-čitalačkog, eksperimentalno-improvizacijskog performansa, umjesto
uobičajenog razgovora s autorom i čitanja fragmenata teksta (zajedno s mladim
koprivničkim glazbenikom Pavlom Bojanićem (Moskau, Mycena, solo)). Krajem rujna
2019. priređena je “klasična” promocija u Dubrovniku, u Galeriji Flora (zahvaljujući
suradnji s Atelierima Žitnjak), koju je vodila Staša Aras; dok je u prosincu u Varaždinu
ponovo izveden performans u trajanju od 45 min, a autorski duo se odlučio nazvati
Makroorganizmi te izvedbu nasloviti U međuvremenu; u. Daljnje izvedbe neće se više
nužno nazivati promocijama knjige, već autonomnim nastupima dua i novih suradnika.

Temeljna ideja performansa je umjetnička suradnja između dvojice autora koji
uglavnom nemaju iskustva s medijem izražavanja onog drugog: Krištofić s glazbom, a
Bojanić s tekstom, no upravo zato teže spojiti vlastite pristupe tekstu i glazbi, kako bi
u tom raskoraku pronašli nove ideje i spoznaje. Inspiriran tekstom, Bojanić
improvizirano muziciranje na distorziranoj gitari s jednostavnim efektima (u smjeru
noisea i ambijentalnog dronea), kombinira sa snimljenim loopovima nastalim metodom
field recordinga na zagrebačkim mostovima, dok Krištofić dugi niz svojih kratkih
poetskih zapisa čita osluškujući zvukovne vibracije, glasom i pokretom zaokružujući
prostor izvedbe. Atmosfera kakvu nastoje postići glazbom i tekstom odražava
makroorganizam grada koji je ovdje u središtu njihovog umjetničkog istraživanja.

_ Bojan Krištofić
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REZIDENCIJALNI PROGRAM

Večernje druženje s gostujućim umjetnikom Christophom Kornom (Düsseldorf,
Njemačka) započet će izvedbom elektroakustičnog performansa I Speak This Text u
kojoj će mu se pridružiti žitnjački umjetnik Boris Greiner. Performans, premijerno
izveden 2008. (u produkciji Hessischer Rundfunk i dramaturgiji Manfreda Hessa),
dio je intermedijskog rada Waldstueck, nagrađenog na festivalu Ars Electronica u linzu
2009. Kompozicija izvedbe sastoji se od čitanog / izgovorenog teksta smještenog u
loop. Tijekom sljedećih petnaest minuta, snimka teksta se sukcesivno briše prema
principu slučajnog odabira. Nakon performansa, slijedi predavanje / razgovor s autorom
pod vodstvom Bojana Krištofića, u kojem će Korn zagrebačkoj publici pobliže
predstaviti svoj umjetnički rad. Suština svog njegovog rada je pokušaj povlačenja zvuka
ili teksta, ili čak njihovo skrivanje.

Christoph Korn je sudionik godišnjeg rezidencijalnog programa međunarodne
umjetničke razmjene između NRW Kulturamt Düsseldorf te Ateliera Žitnjak i Grada
Zagreba za 2019. Prema izboru Savjeta Galerije AŽ (Boris Cvjetanović, Boris Greiner,
Alem Korkut, Bojan Krištofić, Kata Mijatović, Predrag Pavić, Frane Rogić i Vlasta
Žanić), zagrebačko-žitnjački rezident u Düsseldorfu bio je Vojin Hraste, čiju je izložbu
održanu 21.9. kurirao Michael Jonas.

Novomedijski umjetnik u sferi zvuka, Christoph Korn (r. 1965.) je studirao filozofiju i
političke znanosti na Sveučilištu Johanna Wolfganga von Gothea u Frankfurtu na
Majni. Njegov umjetnički rad razvija se u suodnosu između zvuka i “novih”, digitalnih
medija, u rasponu od filma i videa, preko weba i internetske umjetnosti do
performansa, instalacija, konceptualne umjetnosti, eksperimentalno-glazbenih
kompozicija te radio-drama koje u opusu ovog autora imaju posebno mjesto. U
posljednjih nekoliko godina, njegovi radovi sve više se temelje na strategijama
maskiranja, brisanja i/ili izuzimanja različitog sadržaja. S vremena na vrijeme,
posvećivao se dugotrajnim, višegodišnjim umjetničkim projektima. Kornovi radovi
izlagani su, predstavljani i/ili izvođeni na brojnim međunarodnim umjetničkim
festivalima, a višeput je primio nagrade, priznanja i stipendije (Nagrada Phonurgia
Nova 2009; Posebno priznanje festivala Ars Electronica 2009; stipendija Saveznog
njemačkog istraživačkog instituta u Veneciji 2011; stipendija zaklade Kunstfonds iz
Bonna 2014; i dr.). Realizirao je radijske projekte za Centar medijske umjetnosti ZKM
(Karlsruhe, Njemačka) te brojne javne radijske postaje.

_ Bojan Krištofić

Chtistoph Korn _ I SPEAK THIS TEXT
_ performans za glas i elektronički zvuk uživo 
_ razgovor s umjetnikom
27. 9. 2018.
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foto Boris Cvjetanović

The evening in Ateliers Žitnjak will begin with the performance I Speak This Text by
Christoph Korn. Boris Greiner and Christoph Korn will carry out the electroacoustic
composition live. I speak this text is part of the intermedial work Waldstueck, which
was originally performed and carried out in 2008 (production: Hessicher Rundfunk,
dramaturgy: Manfred Hess), then awarded at the Ars Electronica festival (linz) in
2009. In the course of the evening, Christoph Korn will present further artistic works
in the form of a lecture and a conversation with Bojan Krištofić. The core of all these
works is the attempt to withdraw sound or writing, or even to hide them.

Christoph Korn is a participant of the annual artist-in-residence program between
NRW Kulturamt Düsseldorf, Ateliers Žitnjak and the City of Zagreb in 2019.
According to the curatorial choice of the Council of AŽ Gallery (Boris Cvjetanović,
Boris Greiner, Alem Korkut, Bojan Krištofić, Kata Mijatović, Predrag Pavić, Frane
Rogić i Vlasta Žanić), Zagreb-and-Žitnjak’s fellow in Düsseldorf was Vojin Hraste,
whose exhibition took place on September 21 (curator: Michael Jonas).

Audio and media artist Christoph Korn was born in 1965. He studied philosophy and
political science at the Johann Wolfgang von Goethe University (Frankfurt a.M.,
Germany). His work moves along the interface between audio and media art. To put
it into practice, he has used various means of artistic expression: web-based media,
film, installations, conceptual art, radioplay and composition. In the last few years, his
artistic works have been based increasingly on strategies of masking, deleting or
removing. Occasionally, he has used long durations to give his ideas form. Korn’s
artistic works have been shown or performed in numerous international contexts. He
has received international awards and scholarships (such as Phonurgia Nova Award
(Distinction) 2008; Prix Ars Electronica, Honorary Mention 2009 (Digital Music)
for his radio play “Waldstueck”; Scholarship of the Federal German Study Center
Venice 2011; Scholarship from the Kunstfonds Foundation (Bonn) 2014; etc.). Was
involved in radio realizations for intermedium Center for Art and Media ZKM
(Karlsruhe) and various public radio stations.

_ Bojan Krištofić
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Izložba Spomenka Škrbića Pejzaž u Galeriji Ateliera Žitnjak jest premijerno predstav-
ljanje umjetnikovog rada zagrebačkoj, pa i hrvatskoj publici. Riječ je o bosansko-her-
cegovačkom autoru srednje generacije, koji još od doba studija kasnih devedesetih
godina također pripada njemačkom kulturnom krugu, specifično umjetničkoj sceni
grada Münchena, gdje se školovao, te gdje je u međuvremenu izgradio respektabilnu
karijeru sa čitavim nizom samostalnih i skupnih izložbi u ne-samo-njemačkim grado-
vima, kao i s prisutnošću u kulturi rodne zemlje, putem izložbi u Sarajevu, Bihaću,
Banja luci i drugdje, ali i sudjelovanjem u radionicama, kolonijama, umjetničkim ak-
cijama... Međutim, sve do sada nije bilo prilike za sagledavanje dijela Škrbićevog opusa
u susjednoj zemlji, pa Atelieri Žitnjak ovom izložbenom inicijativom ispravljaju i svoje-
vrsni previd na horizontu suvremeno-umjetničke scene ovih prostora.

Dvadesetogodišnji rad Spomenka Škrbića ima ishodište u nepokolebljivo apstraktnom
mišljenju likovnog sadržaja, kojim u medijskom smislu pravi logičan luk od slikarstva,
preko kiparstva do izrade elaboriranih ambijentalnih instalacija, materijalno gledano
namjerno skromnih, ali snažnih na razini zahvaćanja izložbenog prostora i angažmana
percepcije promatrača. Ako bismo autoru pokušali potražiti izvorište u tradiciji domi-
cilne likovne kulture, možda bismo ga uspjeli pronaći u umjetničkim opredjeljenjima
vrlo ranog EXAT-a 51; dakle gotovo na samim počecima predanog promišljanja ap-
strahiranog, visoko modernog pristupa likovnim problemima u našoj sredini, i to sva-
kako prije nego što je modernistički pokret razvio visoko sistematizirani, krajnje
racionalni program Novih tendencija, a “ex” u nazivu epohalne grupe nije nužno po-
drazumijevalo samo pridjev eksperimentalno, već i ekspresivno, odnosno ekspresioni-
stičko. Na tom tragu, jedna od referentnih točki za proučavanje Škrbićevog opusa
svakako je rano apstraktno slikarstvo velikog Vlade Kristla, čiji život u Münchenu od
1963. godine, pa sve do kraja 2004. (gdje je, između ostalog, i svojim filmskim stva-
ralaštvom utjecao na rađanje Novog njemačkog filma kasnih šezdesetih i sedamdese-
tih), jednostavno nameće povlačenje tak vih paralela i pretpostavljanje utjecaja u
Škrbićevim formativnim godinama (posebno se to tiče tretmana površine i teksture
slike, koje kod Škrbića nikad nisu uredne i “ispeglane”, već zajedno s bojama i oblicima
te gabaritima plohe ravnoprav no sudjeluju kao elementi postizanja osviješteno mini-
malističke, no intenzivne, pročišćene likovne ekspresije i intuitivne organizacije svih
izražajnih sredstava).

Spomenko Škrbić _ PEJZAŽ
25. 10.- 7. 11. 2019.

GALERIJSKI PROGRAM

foto Boris Cvjetanović
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Druga referentna točka koja prirodno asocijativno dolazi promatranjem Škrbićevih ra-
dova je, primjerica, škola art bruta, čija se opredjeljenja kod njega ne reflektiraju u fi-
gurativnom smislu, ali su značajna za autorov relaksirani, istodobno spontani i
refleksivni pristup prostoru slike, odnosno trodimenzionalnom izlagačkom pros -
toru.Spomenko Škrbić se u Atelierima Žitnjak predstavlja serijom primarno slikars kih
radova koji u detaljima prodiru u trodimenzionalni prostor, a kombiniranim tehnikama
sveukupno stvaraju interesantan, poticajan ambijent što ujedno mijenja i posjetiteljsku
i “stanarsku” percepciju žitnjačkog “školskog hodnika”, cirkularnog prostora prven-
stveno namijenjenog izlaganju unutar nekadašnje školske zgrade. U skladu je to s iz-
ložbenim konceptima kakve nastojimo jačati u posljednje vrijeme, a tiču se što
svjesnijeg reagiranja na sam prostor AŽ od strane umjetnika/ica, s ciljem stvaranja ra-
dova i ambijenata koji u najvećoj mogućoj mjeri crpe iz distinktivnih mu karakteristika
na suvremeno-umjetničkoj mapi grada. Prva zagrebačka izložba Spomenka Škrbića
posve se uklapa u tako postavljeni niz, originalno ga obogaćujući i otvarajući nove spoz-
naje o prostoru koji nas okružuje.

_ Bojan Krištofić

Spomenko Škrbić rođen je 1969. u Drvaru (Bosna i Hercegovina). Studirao je od 1997.
do 2004. pri Akademie der bildenden Künste u Münchenu (gdje i danas živi i radi), i
diplomirao je u klasi profesora Jerrya Zeniuka. Priredio je više samostalnih izložbi u
Njemačkoj, BiH i drugdje u Europi, a skupno je, između ostalog, izlagao u Turskoj i
Kini. Dobitnik je nekoliko nagrada i umjetničkih stipendija, a radovi mu se nalaze u
zbirkama više značajnih muzejskih institucija u Njemačkoj i šire.
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GLAD/RAD _ kustosica Davorka Perić _ 9. - 23. 11. 2019.
DAN OTVORENIH VRATA

Dan otvorenih vrata Ateliera Žitnjak je anualna manifestacija kojom, svake godine
jedne subote u listopadu ili studenome, umjetnici-korisnici ateliera, nekadašnjih
učionica stare žitnjačke škole, otvaraju njihova vrata te tradicionalno od osnutka
pokazuju prijateljima i posjetiteljima što i kako rade i kako teče svakodnevnica
popularnog Centra periferije. Počevši od ove godine, koncepcija Dana otvorenih vrata
se donekle mijenja, ističući skupnu izložbu pozvanih kolega/ica umjetnika/ica te
pojedinih članova/ica AŽ kao središnji dio manifestacije, prema ideji gostujuće/g
kustosa/ice, tko je sada po pozivu Savjeta Galerije AŽ povjesničarka umjetnosti
Davorka Perić, dok će u prvom tromjesečju 2020. po prvi put biti raspisan javni
natječaj za prijedlog kustoske koncepcije Dana otvorenih vrata, namijenjen svim
zainteresiranim kustosima/icama, povjesničarima umjetnosti, kritičarima/kama i
teoretičarima/kama. Ovom prilikom, publici se predstavlja skupna izložba GlAD-
RAD, koja se bavi temom hrane ili gastronomije primarno iz perspektiva rada i
privređivanja da bi se jelo (i živjelo), ne samo umjetničkog rada, već i rada uopće.
Umjesto da pokazujemo samo ono što je iza zatvorenih vrata, odabirom radova gostiju
i osmišljavanjem izložbe ili umjetničke akcije, progovaramo o jednom od gorućih
problema sada i ovdje, umjetničkim sredstvima.
Istina, tema hrane koju izložba otvara česta je u umjetnosti (primjerice, ranije ove
godine je održana i velika skupna izložba u zagrebačkom Umjetničkom paviljonu), pa i
prije su se (2011.) umjetnici žitnjačke zajednice u sklopu Dana otvorenih vrata time
bavili, ali za razliku od hedonističkog ili satiričkog ugla koji je dominirao tada, sada je
pogled (u skladu s vremenima koja se mijenjaju) oporiji, ali i suptilniji, empatičniji, dok
je oštrica ironije prigušena, pomaknuta u drugi plan. Temi hrane, putem sadržaja izložbe
i performansa Vlaste Žanić i iranskog gosta Yuhane Firouza (ostvarenog u suradnji s
udrugom Are You Syrious?), pristupa se kao prilici da se Dan otvorenih vrata doslovno
otvori ka uključivanju osoba izbjeglih iz nama dalekih (no iskustveno bliskih) ratnih
žarišta u društveni život lokalne umjetničke zajednice, kroz poziv na zajednički rad,
kuhanje i druženje uz jelo. Stoga izložba GlAD-RAD kuhanje prvenstveno tematizira
kao rad te postavlja pitanja o vezama između hrane i (umjetničkog) rada, hrane i
preživljavanja, hrane i uključivanja, tj. pripremanja hrane i socijalne participacije.
U državi gdje se zloupotrebom političke moći, primjenom sile represivnih organa i
cenzurom medija osobe izbjegle većinom s Bliskog istoka i sjeverne Afrike emigrante,
(tražitelje/ice azila i dr.) progoni, odbacuje, tuče i proglašava opasnima smatramo
neophodnim uključivati, voljeti, biti aktivni tako da potičemo pozitivne promjene.
Iako su umjetnici u lancu umjetničke proizvodnje najmanje plaćeni, te država
pretpostavlja da će umjetnici bez naknade za svoj  rad sudjelovati u tom procesu zbog
vlastite umjetničke potrebe, ukazujemo na umjetnike kao kritičare društva i one koji
su spremni ukazivati na probleme koje dijele s drugima, i tako pomagati, otvarati vrata,
pa i doslovno nahraniti one kojima je to potrebno.



Neva Zidić i Vlasta Žanić (u suradnji s Yuhanom Firouzom), foto Boris Cvjetanović
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Izložba GlAD-RAD također redovito kuhanje u sklopu umjetničkih sadržaja Atelijera
Žitnjak i festivala Vizura aperta predstavlja ne samo kao svojevrsni ekonomski doprinos
održavanju umjetničko- kustoskih praksi, već prijedlog da se takav doprinos valorizira
poput umjetničkog čina, kao što je slučaj na festivalu Vizura aperta, gdje je kulinarski
rad za umjetničku zajednicu Borisa Greinera i Alema Korkuta bio nagrađen od strane
stručnog žirija.

Izložba predstavlja radove Borisa Cvjetanovića, Sandra Đukića, Momčila Goluba, Siniše
labrovića, Mladena Stilinovića, Slavena Tolja (u suradnji s Marijom Grazio), Gorana
Trbuljaka, te Vlaste Žanić (u suradnji s Yuhanom Firouzom i Nevom Zidić). Primjerice,
u radu Slavena Tolja iz 1993., Hrana za preživljavanje (što je stigla humanitarnom
pomoći okupiranom Dubrovniku), otvara se pitanje preživljavanja u ekstremnim
uvjetima, kako na emocionlnom i intimnom planu, tako i na širem, zajedničkom. Tijelo
je u Toljevim performansima prisutno kao označitelj ranjivosti. U zajedničkom
performansu s tadašnjom suprugom Marijom Grazio, oboje mažu tijelo smjesom za
preživljavanje, koja im omogućuje opstanak, djelovanje i vezivanje. Tako tema
mogućnosti prehranjivanja kroz rad, zarađivanja i opstanka od (umjetničkog) rada
otvara niz pitanja o razlozima i posljedicama života od umjetničkog djelovanja. Rad
Alkemija kruha Momčila Goluba (1981./2013.) opredmećena je slika “kruha sa sedam
kora” u mediju grafike-fotografije, koji kao i radovi pokojnog Mladena Stilinovića (video
Krumpira, krumpira! (2001.) i instalacija Kruh i kolači za Mariju Antoinetteu (2008.),
akcentira se aktualna tema gladi i nuđenih supstituta od Marije Antoinette do
aktualnog “stezanja remena” propagiranog ekonomskom politikom ovih prostora.
Fotografija Borisa Cvjetanovića Doručak na snijegu (2012.) je poetična slika koja može
nahraniti više pogledom nego kriška kruha koja umjetnika čeka na stolu punom snijega.
Ready-made objekt Jabuka Siniše labrovića (2011. / 2019.) ističe više konotacija: Evino
nuđenje jabuke Adamu, eros, opstanak, izgnanstvo... Budući da jedemo krumpir, dok
ideologija tvrdi da se radi o jabuci, to je put pokoravanja laži i svjesne obmane. U tom
smislu, operacija je obrnuta od one odigrane između Eve i Adama, koja je završila
izbacivanjem iz Raja. Prema labroviću, ovom gestom tako prihvaćamo nuđenu
ideologiju: raj zemljski, društveni, odnosno lažni. Video Žlica, vilica, nož Gorana
Trbuljaka (2015.) nastao je kao reakcija na hranu ostavljenu izbjeglicama u Parizu, kada
se Trbuljak poigravao s ostacima odbačene hrane, ukazujući na površnost nuđene
pomoći. 

_ Davorka Perić & Bojan Krištofić

Yuhana Firouz, autor menija, foto Boris Cvjetanović
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"Treba stalno tražiti nove rubove."

Citat iz intervjua što ga je Ana Opalić u svibnju 2018. dala kolegici Jasni Jasni Žmak
za portal Vizkultura učinio mi se zbog više razloga kao prikladan početak kratkog uvod-
nog teksta u Hendrixa, njenu aktualnu izložbu u Galeriji Ateliera Žitnjak. Zašto? Pa,
nas u Atelierima Žitnjak, smještenima na jugoistočnom rubu Zagreba, jako zanimaju i
privlače upravo rubovi – doslovni i preneseni – bilo kao kratki ili dugi rezovi u urbanom
ili ruralnom prostoru (ili između njih), izgrađenom ili prirodnom okolišu; bilo kao tvrdi
ili meki lomovi unutrašnjeg prostora ili "samo" kao crte / linije koje trebamo prelaziti
da bi se desilo nešto novo. Dogodile kakve nove, neočekivane ali dobrodošle vrijednosti.
Ili isprva ne toliko dobrodošle, no upotrebljive, oslobađajuće. U svakom slučaju, na-
dahnuće rubnim, zanemarenim prostorima grada, a time i ljudskih odnosa, nešto je
što nas pokreće i što se trudimo osvijetliti novijim izložbama (među ostalim) i drugim
aktivnostima, u što se pak rad Ane Opalić, po prvi put prikazan ovakvom kombinaci-
jom, prirodno uklapa. U svom dosadašnjem radu se vrlo često vraćala određenim mje-
stima, godinama, stvarajući dugotrajne fotografske serije najčešće vezane za rodni
Dubrovnik i gradsku okolicu (Brsalje (1996. – 2011.), Mjesto ne postoji (posvećena
Srđu – rad u nastajanju), Kupači na Dančama (2008. – 2014.), Autoportreti (od 1994.
do danas), uvijek posvećujući pažnju geografski, kulturno i psihološki rubnim stranama
biranih prostora, oblikujući naglašeno intimističko, skoro oniričko viđenje, nikako do-
kumentarno u uvriježenom smislu riječi ("Ja zbilja ne znam kakav bi moj život bio bez
kamere. Može i uređaj za snimanje zvuka, samo da se ova surova realnost transformira
u san."). Ono je, uostalom, i gledateljima pružalo mogućnost izravnog učešća u reci-
pročnoj kreaciji slika, vlastito izmaštavanje poznatih ili nepoznatih prostora, svejedno.
Pored fascinacije samim mjestima i prostorima, središnji element ovih serija jest, na-
ravno, protok vremena, koji mediji fotografije te filma i videa sasvim osobito bilježe i
preobražavaju (kako bi rekao Andrej Tarkovski, radi se o modeliranju u vremenu), omo-
gućujući sugestivne prikaze raznovrsnih suptilnosti kakve na fotografijama Ane Opalić
naoko s lakoćom dolaze do izražaja.

Slučaj s Hendrixom je sličan – inspirirana odnosom kakvog je s najpoznatijim zagre-
bačkim mostom preko Save uspostavila gospođa Katica Pecigoš-Kljuković, polaznica
snimateljske radionice za osobe treće dobi, čija je umjetnica bila voditeljica, Ana Opalić
je u suradnji s njom uradila video u trajanju od 29:59 min, koji ovaj put interpretira
jedan sasvim zagrebački rubni prostor, moglo bi se čak reći: brisani prostor kakav ra-
spolavlja grad, suprotstavljajući visoko funkcionalnom, utilitarnom Sjeveru i Jugu, Sta-
rom i Novom Zagrebu, disfunkcionalni prostor (i dalje) relativne slobode: Savski nasip
i njegove mostove. Tok rijeke kroz kamere Opalić i Pecigoš-Kljuković tako postaje pro-
tok vremena, a nepokolebljiva repeticija motiva ne samo jedan od načina da se njegov
protok probavlja, već i afirmacija tog, predivno oronulog prostora kao vrijednosti po
sebi. Uporno nastojanje da se kamerom uhvati sve njegove posebnosti, usprkos fizičkim
preprekama i ograničenjima, ujedno je i posveta onom prvom, najtemeljnijem i najro-

Ana Opalić _ HENDRIX
29. 11. - 14. 12. 2019.
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mantičnijem smislu svake stvaralačke aktivnosti: čovjekovoj nasušnoj potrebi jedno-
stavno da se izrazi i svoj prostor za sebe iznova izmisli.

Pored Hendrixa, Ana Opalić izlaže i dosad rijetko viđenu seriju od 20 fotografija kva-
dratnog formata, dvadeset crno-bijelih i jedne u boji (snimanih na 6x6 cm filmu, ske-
niranih i printanih na Hahnemuhle papiru ink-jet tehnologijom, na formatu 24x24
cm), snimljenih 1998. za vrijeme 20-dnevnog boravka u selu Farrea de Pallars, visoko
u katalonskim Pirenejima. Svakodnevno bilježeći blage, neznatne promjene unutar
istog pogleda, Opalić je došla do sadržajno bogatog, a nepretencioznog serijskog prikaza
istih motiva, dvadeset godina kasnije uočivši blizak interes za partikularno u prostoru
kod svoje starije suradnice, čime je uspostavljena jasna duhovna veza. Također, tu su i
ogromna razlika i suštinska istovjetnost između planina (Pireneja) i rijeke (Save), po-
vezanih potpunom ravnodušnošću prema ljudskom doživljaju vremena – poimanju koje
unutrašnji smisao dobiva, možda, tek gradnjom mostova preko prostora i vremena, od
Hendrixa po simboličnom značenju njegovog nadimka do umjetnosti koja vrijeme
smješta u prihvatljive okvire. Svakodnevne i podnošljive, no ako su dobro postavljeni,
ništa manje preobražavajuće. Bojan Krištofić

Ana Opalić rođena je 1972. u Dubrovniku. Diplomirala je filmsko i TV snimanje na
Akademiji dramskih umjetnosti u Zagrebu. Bavi se fotografijom, videom i dokumen-
tarnim filmom. Suosnivačica je web-portala Suvremena hrvatska fotografija (croatian-
photography.com), redateljica dokumentarnih filmova Još jednom (2014., s Noahom
Pintarićem) i lijek (2017.). Godine 2003. predstavljala je Hrvatsku na 50. Veneci-
janskom bijenalu (s Borisom Cvjetanovićem, prema kustoskoj koncepciji leonide
Kovač). Izlagala je na brojnim samostalnim i skupnim izložbama te je dobitnica više na-
grada i priznanja. Fotografije i video radovi joj se nalaze u kolekcijama Muzeja suvre-
mene umjetnosti u Zagrebu, Umjetničke galerije Dubrovnik, splitske Galerije
umjetnina te u više privatnih zbirki.

_ Bojan Krištofić

Kratki film Hendrix (2019.) nastao je u okviru projekta "Trešnjevački seniori: zreli za
umjetnost" u produkciji Prostora rodne i medijske kulture K-zona, sufinanciran sred-
stvima Europske unije iz Europskog socijalnog fonda.
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Ana Opalić postavlja izložbu, foto Boris Cvjetanović

studenti ADU nakon vodstva kroz izložbu, foto: Kata Mijatović



U kontekstu promijenjenih okolnosti naplate električne energije i potrošnja se promi-
jenila. Nesklon prognozama o mogućem broju utrošenih kilovata majstor fotografije
kod sebe ne pali peć, nego prezentaciju studentima drži u zagrijanom dizajnerskom
atelijeru. 
Kao u učionici, studenti fokusirano prate nizanje fotografija na velikom dizajnerovom
ekranu, garnirano s ponekom pričicom  koja će majstoru, poput ptičice, proletjeti sje-
ćanjem.
Prateći izlaganje iz pozadine, domaćin atelijera u mislima nabraja koincidencije: stu-
denti su došli na vodstvo kroz izložbu Ane Opalić na Žitnjaku, a kad su već tu, terenska
im se nastava proširila i na uvid u opus naturaliziranog žitnjačana Borisa Cvjetanovića.
A Ana i Boris su predstavljali Hrvatsku na venecijanskom bijenaleu 2003. A vizualni
identitet za taj nastup je, zajedno s kolegom, odradio on. Što je ujedno bio i posljednji
službeni posao Greiner&Kropilak Mailart Ofiice-a.
Iste je godine, bivši domaćin atelijera, Alem Korkut, ušao u ovaj prostor. A on, sadašnji
domaćin, s Alemom se upoznao upravo u Dubrovniku, rodnom gradu Ane Opalić.
Upoznao ih je Hrvoje Đukez, Korkutov kolega s akademije, a njegov drug iz umjetničke
organizacije. A Hrvoje mu je napravio i ovaj stol na kojeg su sada naslonjene studentice
i studenti, a i ovu policu gdje mu je arhiva. 
Pa dok domaćin slaže koincidencije u prostorno vremensku križaljku, majstor fotogra-
fije govori o seriji “Mrlje”, gdje je fotografirao cenzurirane, odnosno prebojane ‘nepo-
ćudne’ dijelove uličnih grafita. ‘A mrlje su zapravo naglašavale sakriveni sadržaj’, kaže,
‘ponekad su preko njih stavili i svoj sadržaj, da se ne zna što je bilo prvo... To je, recimo,
što se tiče fotografije, ipak važno znati, tko je nešto napravio prvi, ne zato što to onda
više nitko ne smije, nego jednostavno zato što je netko to napravio prvi. Kao što je, re-
cimo, prva picerija bila ona u Dežmanovom.’    

11. prosinca 2019.
DNEVNIK 
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Kraj izložbene godine 2019. u Galeriji Ateliera Žitnjak rezervirali smo za samostalni
nastup renomirane riječke suvremene umjetnice i edukatorice Nadije Mustapić, naziva
Ovdje i tamo, što je ujedno i naslov njenog novog video-rada koji će premijeru imati
upravo ovom prilikom na Žitnjaku. Međutim, izložbeni postav i proširuje sam video u
smjeru video, ambijentalne ili čak site-specific instalacije, što je pristup karakterističan
za tu intrigantnu umjetnicu neprekidno, pažljivo promatranje, osluškivanje, rječju:
promišljanje prostora u kojima izlaže, ali i prostora koje u svojim radovima obrađuje,
dokumentira i interpretira, uvijek misleći međuljudske odnose (i) s obzirom na
prostorne, okolišne relacije, prirodne i izgrađene, te konačno imajući u vidu i na umu
(geo)političke procese koji iz toga proizlaze i povratno utječu na prostore i ljude u njima.

U usporedbi s pojedinim njenim recentnijim radovima, poput, primjerice, Destinacije:
bezimena (skupa s Tonijem Meštrovićem, 2017., kada su se kroz medij fotografije u
javnom prostoru-eksterijetu (jumbo plakati) bavili sadašnjim stanjem Titovog broda
Galeb, usidrenog u Rijeci) ili dvokanalne video-instalacije Do I Love My Job? (2015.
čije su protagonistice dvije radnice, variteljice u brodogradilištima u Hrvatskoj i
Finskoj), Nadija Mustapić u Ovdje i tamo vizualno i verbalno pripovijeda istovremeno
puno apstraktniju i intimniju, vrlo lirski intoniranu priču. Tekst, karaktera poezije u
prozi, što ga umjetnica potpisuje i čita u offu videa, dok ga posjetioci čitaju i u prostoru
galerije, prelijeva se iz jednog u drugo lice do trećeg, oblikujući struju svijesti koja
meandrira između ovdje i tamo, napuštanja starog i prihvaćanja novog (i obrnuto),
ispitivanja vlastitih tjelesnih i umnih granica i uopće mišljenja o tome gdje se nalaze i
postoje li zaista granice identiteta, posebno u polju izabrane zajednice zamišljene oko
pojmova doma i slobode.

Na tom tragu, u kontekstu novog rada značajno je što autorica protagoniste/ice priče
(čije su pojave krajnje protočne, jer kao što glasovi teksta teku iz lica u lice, tako i tri
lica u videu nastanjuju nešto više od tri različite ličnosti, usložnjujući ionako otvoreno
postavljene identitete “likova” i labaveći im granice duha i tijela) smješta u maleni
drveni čamac, kojim veslaju preko uglavnom sive, relaksirajuće ili uznemirujuće mirne
(ovisno o perspektivi) površine mora, bez vidljivog obzora. Monokromnom tonskom
skalom i izostankom horizonta iz svih kadrova, umjetnica je kreirala gotovo
“beckettovski” ugođaj kraja ili, možda, početka svijeta, s malo više od par likova
ostavljenih u otuđenom okolišu da se snalaze kako znaju i umiju, ponajviše shvaćajući
svoje okružje kao poticaj ili čak naredbu za poniranje duboko unutra, za ogoljenu i
upečatljivu refleksiju. (Samo)refleksija nadahnuto ispisana tekstom, videom dobiva
svoju vizualnu metaforu ili, bolje rečeno, još jedan odraz, kojem se pak pridružuje
opredmećenje koncepta u galerijskom prostoru. Premda u narativu nema eksplicitne,

Nadija Mustapić _ OVDJE I TAMO
20. 12. 2019. - 4. 1. 2020.
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konkretne drame, a kamoli jasnog sukoba, video svojim simbolički nabijenim tokom
svejedno stvara dramsku tenziju na način blizak egzistencijalizmu kao etosu i apsurdu
kao njegovom poetskom izrazu, koji je Ovdje i tamo prije svega spiritualan i katarzičan,
a ne satiričan i političan. Posrijedi je promatranje sebe i sebi bliskih smještanjem svih
u suodnos s prostorom kakav je samo naoko neshvatljiv, ekstreman, a na drugi pogled
bolno svakodnevan, uobičajen i sveprožimajući. Tijek koji mora ići naprijed, a ne nazire
mu se kraj. 

_ Bojan Krištofić

OVDJE I TAMO (Here and There), 2019.
jedno-kanalna video instalacija s tekstualnim zapisima na zidu 
(PAl, HD 1080p, boja, 16', stereo zvuk)
autorica: Nadija Mustapić
kamera: Nadija Mustapić, Toni Meštrović
montaža slike i zvuka: Nadija Mustapić
tekst i glas: Nadija Mustapić
dizajnerska priprema postava izložbe: Ana labudović
urednik teksta: Davor Mandić 

Nadija Mustapić (Rijeka, 1976.) je izlagala samostalno i skupno u Hrvatskoj i
inozemstvu, u galerijama, muzejima i festivalima (samostalne: Hippolyte Gallery,
Helsinki, MMSU Rijeka, Cecile R. Hunt, St.louis, MKC Split, Dom HDlU Zagreb
itd; skupne: Si:n Festival o video art & performance Ramallah,  Faulconer Gallery
Grinnell, HT nagrada @ MSU Zagreb, Directors lounge Berlin, Instants Video
Marseilles,  Contemporary Art Ruhr Media Art Fair Essen i dr.). Njena umjetnička
praksa uključuje i kolaboracije, a među značajnijima su suradnja s Tonijem Meštrovićem
na većim video/audio instalacijama za galerijske i javne prostore, te djelovanje u
umjetničkom kolektivu The Moving Crew (www.themovingcrew.org). 
Dobitnica je stipendija i nagrada (Saari Residency/ Konnen Foundation, Headlands
Center for the Arts Artist-in-Residence, Capital City Arts Initiative Visiting Artist
Residency, Scuola Internazionale di Grafica Assistantship, Peggy Guggenheim
Museum Internship i dr.). Diplomski studij završava 1999. godine na Odsjeku likovnih
umjetnosti pri Filozofskom fakultetu u Rijeci. Poslijediplomske studije (MA 2004.,
MFA-Terminal Degree, 2005.) završava na Sveučilištu u Iowi. Od 2006. živi i radi u
Rijeci kao izvanredna profesorica na Akademiji primijenjenih umjetnosti Sveučilišta u
Rijeci.
www.nadijamustapic.com

foto Boris Cvjetanović
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