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Umjetnicka organizacija Atelijeri Zitnjak:
Vesna Pokas, Kata Mijatovi¢, Mirjana
Vodopija,Vlasta Zani¢, Ivana Jelavi¢, Hamo
Cavrk, Boris Cvjetanovié, Boris Greiner,
Zoran Paveli¢, Drazen Grubisi¢, Alem
Korkut, Frane Rogi¢, Hrvoje Mitrov, Marko
Ambros, Predrag Pavic i Bojan Kristofi¢




Godinu 2021. bismo, slikovito
govoreci, mogli nazvati prijelaznim
razdobljem u kojem je privremeno
opsadno stanje postajalo trajnim.
Opce se prilike odrazavajuina
gradskoj galerijskoj ponudi, izloZbe se
stalno otvaraju, ali to nitko ne smije
znati. Organizatori moraju realizirati
godisnji program, ali zbog korona
inspekcije ne Zele davati informacije
o otvorenju, da slucajno netko ne bi
dosao, jer su onda u problemu. A ako
slucajno naide kontrolor provedbe
programa, sve je okej, izlozba je
postavljena, plan realiziran.

Zitnjak je privilegiran, galerijski
hodnici dovoljno su prostrani, dva
metra razmaka nije nikakav problem,
a gromki glas voditelja galerije koji
izrazava dobrodoslicu na otvorenjima
odjekuje hodnicima i dopire do svih.

Unatoc globalnom zatvaranju,
umjetnicki kolektiv AZ realizira mini
turneju, prvo u Krizevcima
predstavlja radove clanica i clanova
na zajednickoj izlozbi s umjetnickim
kolektivom iz Koprivnice pod
imenom “Dvije periferije”, a zatim
gostuje u Bihac¢u i Sarajevu.






IZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

21.2.-14.3.2021.

Stanislav Habjan IDENTITETI*

ZOVEM SE RALPH

ja zovem se Ralph
al zovu me Waldo
vi ¢ete znati
zasto

identiteti

ili iden ti teti
pisma se pisSu
mastom

zovem se Ralph
al zovu me Waldo
vi ¢ete znati
zasto

snovi su roba
potrosna lako
jakazem na to
pa sto

* Stanislav u svom zivotu i u zivljenju drugih — posebno, naravno, u krugu svoje
obitelji i prijatelja — zatim u raznovrsnim svjetovima umjetnostii kulture — elitne
ili popularne, svejedno je — a potom i medu zivotima bi¢a koja s ljudima ne moraju
imati nista zajednicko, a mozda i ne diSu u uvrijezenu smislu rijeci, mozda su slike
iz sje¢anja — trazi i pronalazi pravce Sto probadaju supernove njegova vlastitog
svemira, te vrijedi i obrnuto: on Salje signale sto dopiru do crvenih divova i bijelih
patuljaka i crvenih patuljaka i bijelih divova, i poput kakva bezvremenog as-
tronoma biljezi situaciju koja se dogada kad se svjetovi spajaju, na opce ¢udenje
sviju. (Bojan Kristofic)

U sklopu izlozbe, Habjan je zadnjeg dana odrzavanja vodio pjesnicko-glazbenu radionicu za
djecu predskolske dobi, svih zainteresiranih roditelja.

KAKO I LJUDI CINE NA SVOJE BOLJE DANE

Stanislava Habjana, prije poznatog i kao Kropilak, resi rijetka sposobnost
da istodobno umije biti introvertan i ekstrovertan, introspektivan i
eskapistican, intiman i ekstatican, pa cak i opskuran i popularan.
“Nemoguca varijanta”, reklo bi se. Poput svih nas, i Stanislav je osoba od
mnogih raznolikih identiteta, koji se istovremeno radosno sukobljuju,
moglo bi se reéi: podbadaju, bockaju te skladno, ugodno prozimlju. On,
medutim, oduvijek posjeduje Zelju i volju pa je postupno razvio i
nesvakidasnju vjestinu, a onda mu je, izgleda, preslo i u veselu naviku, da
svoje identitete osebujno izrazava rijecju i slikom, spojevima vizualnog i
verbalnog, takoder s djecackom zaigranoscu, s dozom nestasluka —
pogotovo s time! — otkrivajudi i podastiru¢i nam tocke u kojima se njegovi
identiteti susreéu i krizaju s personama drugih ljudi, sto sve skupa ¢ini
svojevrsno bratstvo i sestrinstvo dusa.




Na tome tragu, Identiteti starog Zitnjackog prijatelja, nova serija od
dvadeset i osam autorskih plakata s kojima se, skupa s jo$s nekoliko
iznenadenja, od 12. oZujka do 9. travnja 2021., prvi put 'sluzbeno’
predstavlja u Galeriji Atelijera Zitnjak, vizualiziraju i verbaliziraju upravo
takve kozmicke tocke, bitne odskocne daske i njegove i naSe svakodnevice,
nuzne za dobre, lijepe, i virtuozne i samozatajne skokove u one pune
bazene ili mandrace poslije plivanja u kojima se osje¢amo kao da smo
taman dokolicarili puna tri mjeseca ili ¢ak duZe, a znamo i da nas to ceka
svake sljedece godine. U takvim se sredinama Stanislav, ¢ini se, snalazi kao
riba u vodi, pa tim viSe ima smisla Sto izlaZe sebe sasvim blizu prostora
gdje svakodnevno borave dvojica medu jos ¢etvoricom njegovih suputnika
iz Petikata, dva Borisa, ideolog dokolice Cvjetanovi¢, prijatelj fotograf, i
vremenolog Greiner, svojedobno instruktor plivanja, u doba njihove
pradavne zajednicke americke pustolovine, kad su svoje tadasnje
polucilindre nakratko dizali i spustali u znak pozdrava naoko druk¢ijim no
zapravo slicnim, sretnim ulicama. Na Zitnjaku, doduse, nemamo na
raspolaganju ¢itave ulice, ni kontinente — shvatimo li ih doslovno, dakako,
Sto ne moramo, a moguce ni ne¢emo — ali imamo jednu nekadasnju skolu
koja uporno odbija potpuno prestati biti skolom, $to pozdravljamo i
njegujemo, a imamo i kruzni hodnik te izvana nevidljivi vrt koje ce,
najavljeno nam je, ispuniti prijateljice i prijatelji skloni plesu i pjesmi,
kratkim svirkama i dugim razgovorima, sporim odlascima i naglim
dolascima. ViSe od toga ni mi ovdasnji ne znamo, osim da se u prostorno-
vremenskoj konstelaciji ovog izvanrednog dogadaja rijeci i slike, dizajn i
glazba, parole i fotografije, knjiZice i razglednice, misli i stvari, podupiru
jedni o druge onako kako iljudi ¢ine na svoje bolje dane. Zakljucili smo da
¢e sve dok traje izlozba, ma i prostor-vrijeme posrijedi, ma i ta koketna
konstelacija koja nam ne da mira, a bila je s nama, doista, i prije nego sto
smo poceli razgovarati o izlozbi, a neSto nam govori kako ne kani oti¢i,
potrajatiiba$ takvi dani. A godina odmice i postaju sve duljima.

Bojan Kristofi¢
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Proslost je predstavljena grafikom dobivenom ekstremnim povecanjem
putem fotokopiranja, Sto je jedna od karakteristi¢nih izrazajnih poluga
»Greiner & Kropilak Mailart Officea“. Prepoznaju se dvije siluete, Sto je pak
jedan od najces¢ih sadrzaja Habjanove prve umjetnicke grupe.

Grafika ukljucuje i podatak o tome da je ruski pisac Tinjanov kao junake
svojih proznih djela izabrao Gribojedova i Kjuhelbekera. Podatak iznosi
Viktor Borisovié¢ Sklovski, §to znaéi da je on neupitan. Izjava se tretira kao
dokaz kojim, izrecenim od neupitna autoriteta, na metarazini potkrepljuju
svoje postojanje: kao sto Tinjanov izabire glavne likove ¢iji su inicijali G i
K, tako i Greiner i Kropilak izabiru likove koji imaju iste inicijale. Pa kao
Sto Tinjanov nije znao za Greinera i Kropilaka, tako ni oni nisu znali za
njega kad su 1983. odlucili tako nazvati svoj projekt. Naknadno otkriven
citat potvrduje kljuénu dimenziju njihova projekta, baratanje svojim
identitetima, kao prvo, stvarnim i izmisljenim, a kao drugo, preoblacedéi se
iz autora u likove i obrnuto.



S druge je strane Habjanov prezent, literarno, vizualno, scensko glazbeni
projekt Car je gol. On traje ve¢ dvije godine i svojim je vizualnim istupima
dostavlja na tristotinjak e-adresa) preuzeo prepoznatljiv izraz koji bismo
najsire mogli oznaciti kao 'komentirana fotografija'. Pritom nije bitno je li
ona pronadena u svjetskoj ili privatnoj arhivi, je li narucena ili ju je autor
snimio sam, bitno je da svojom autenti¢noséu ilustrira ideju, odnosno
poruku koju komentar izrazava ili na nju upucuje.

U ovoj epizodi car susrece kralja, odnosno Car je gol susrece King Olivera.
Fotografija grupe tamnoputih uli¢nih sviraca, snimljena prije to¢no
stotinu godina, ocito je prepoznata kao imidZ, odnosno ikonografija s
kojom se Car je gol identificira i ulazi u dijalog. Jezik na kojemu
komuniciraju poetski je i pun medusobna uvazavanja; King Oliver pjeva
na hrvatskome, a Goli car replicira na engleskome.
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U nastavku identitetsku istragu provodi u razli¢itim medijskim i
vremenskim podrucjima, pa se tako bavi i povijesnoumjetnickim
sadrzajem: crveno-plava zirafa identificira se kao umjetnicki pokret Dada,
a ne kao Davorka koju tako skraéeno zovu. Tapetni uzorak multipliciranih
stiliziranih traktora koje voze miSevi jest interpretacija rada , Traktori“
ruskog dizajnera Burilina iz 1930. Minimalnom preinakom mijenja se
identitet cjeline:ljudskom liku vozaca traktora dodane su velike usi (dvije
njegove smanjene glave) i on postaje Miki, glavni protagonist prizora.
Traktor ide u drugi plan, a prizor iz ruske ikonografije prve polovice 20.
stoljeca seli se u zapadnjacku pop-kulturu i dobiva naslov Land is where
the friend is.

U njezinu je razvoju, medutim, posve otvoreno na kojem ce se
fotoSopiranom levelu dogoditi fotofikcija, hoée li to biti umnozena
fotografija dijela kuénog zida s natpisom koji promjenom rasporeda rijeci
u svakoj kopiji nudi druk¢iji smisao poruke. Ili ¢e fotografije ostati
netaknute, a tek ¢e se njihovim izborom postiéi cilj.

Primjerice, veza izmedu planetarno poznatih zvijezda McClurija, Dylana,
Ginsberga i Ferlinghettija na gornjoj fotografiji i onih iz osobne orbite —
Greinera, Habjana, Mindoljevi¢a i Stuliéa na donjoj, uspostavlja se
kadriranjem, povezuje ih srednji plan i distanca od kamere, a usporedbi
dodatno pridonosi i crno-bijela tehnika. U Habjanovu identificiranju
odredenu ulogu igra i vrijeme, obje su ekipe priblizno jednake dobi u
trenutku snimanja, iako je izmedu tih trenutaka proteklo dvadesetak
godina. Sliéno su i postavljeni, tvore nekakav kruzok, ocito se o necemu i
raspravlja, u desnom dijelu kadra je Stuli¢, ima dugu kosu, iznad njega je
Ferlinghetti, koji je nema, ali na glavi ima neku krpu, koja jednako pada
kao i Stuliéeva kosa. Tredi je lik taj koji na objema fotografijama nosi
naocale. No to su tek usputne dividende, kao i to da se igrom slucaja ispod
Dylana nalazi Habjan, autor izloZzbe, kojoj je Dylan, kao sadrzaj, jedan od
nosecih zidova. Povezuje ih i eksterijer, svi stoje na ulici, ¢ak su im i izrazi
lica usporedivi, poput re-enactmenta poznate fotografije. No, bududi da
sam i osobno na donjoj fotografiji, odgovorno tvrdim da nitko od nazo¢nih,
ukljucujudi fotografa Igora Kelceca, nije znao za gornju fotografiju. Vezu
uspostavlja tek Habjan, fotografija svjetskih faca jest dokaz, potvrda
nadleznih, stoviSe nalog za ugradnjom osobne mitologije u zajednicki
svemir, kao klju¢nu pretpostavku, kao okvir svjetonazorskog identiteta.

Ta se izgradnja koristi svim sredstvima, dopusStenim, iznudenim ili
izmisljenim, u postavljanju platforme pogodne za njezino Sirenje,
neprestanu potragu za novim dokazima, odnosno materijalima koji ée
fotofikcijom postati dokazima, a koji zasad jos mirno spavaju po svojim
ladicama, ne slute¢i da bi svakog trena mogli postati djelatnim
komadi¢ima mozaika, protagonistima, svjedocima ili ¢ak odvjetnicima u
parnici koju Habjan vodi s realnoscu, ili, kako Bruno Schultz kaze: sa
surovim bedemima zbilje.

1li, kako on sam kaze 's viemenom, odnosno prolaznoscu, i vlastitom i
svega i svih koje volim. Fikciju sam uvijek osjecao trajnijom od Zivota'.

Boris Greiner
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Sto je zapravo centar?

Cvjetko je za arhitektonski biro snimao neke lokacije, putovali su helikop-
terom, prvo su isli na Bra¢, pa onda na Hvar, pa Korcula i onda Vis, za deset
minuta si na drugom otoku. Ne putujes, nego si odmah tamo, ne stigne ti
izblijedjeti doZivljaj prosloga. Pa shvati$ da je na svim otocima uvijek isto:
svi su oni sebi centar svijeta. Oko njih se sve dalje i dalje Sire krugovi peri-
ferije.

Kad mi se kompanjon Zenio, formalnost se dogadala u Samoboru, a tulum
poslije kod mene u Svetoj Nedjelji, otiSao sam prvi pripremiti situaciju.
Paula ima tri godine i ide sa mnom, u autu smo i kre¢emo, ona kroz straznji
prozor gleda trg na kojem je ostalo nase drustvo i pita: a kamo oni sviidu?

Periferija postoji samo u odnosu na centar, bez njega nema ni nje. On je u
sredini, a ona svuda okolo. Zato je ideja o Centru periferije superpozicija.
Nas centar zovemo Grad, bez obzira na to stanujes li na Kvaternikovu trgu,
kad ide$ van, ide$ ‘do grada’.

Galerija Greta bila je u gradu. Ali, toéno na mjestu koje bi se moglo oznaciti
kao njegov zavrSetak. Britanac s jedne strane, DZamija s druge strane. Ko-
lodvor na jugu, Palainovka na sjeveru. Pa kako u zemljopisu, tako je njezinu
poziciju i u gradskoj galerijskoj ponudi precizno izrazavala inacica Zitnjac-
ke ideolo$ke platforme: Periferija centra.

Ono $to je neodvojivo, a to je da periferija moze biti samo centru, postalo
je djelatno, postalo je kukavicje jaje, alternativa centru, koju on ipak, jo$
uvijek, ne moZze odvojiti od sebe.

Programski je Greta odgovarala manifestnom podnaslovu, sve ide,iono s
osvijetljenih pozornica centra, i ono iz mraénih éorsokaka periferije.
Greta je bila diverzija galerijskog sustava, a Zitnjak je njegova superpozi-
cija.

Kao §to, primjerice, trenutacna izlozba “Identiteti” Stanislava Habjana
mene postavlja u superpoziciju. Ostali me korisnici, naime, ne mogu vise
odredivati sustavom nule i jedinice, odnosno jednadzbom nelikovne dje-
latnosti ulikovnom atelijeru. Zato $to je sustav, u ovom slucaju interpreti-
ran kao programski odbor galerije, odlucio da izloZzba odgovara galerijskim
standardima, a u njezinu se sadrzaju pojavljujem kao dio umjetnicke grupe
iz razdoblja koje prethodi programskom odboru.

Pa proizlazi kako oni ne mogu procjenjivati moju umjetnicku poziciju, zato
§to je ona postojala prije ideje o zitnjackome galerijskom sustavu. Sto ih
diskvalificira, a mene, sasvim neocekivano, postavlja u vrlo dobru, slikovito
receno: super poziciju.

(BG)
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CENTRIRANIJE PERIFERIJE

8.3.-15.4.2021.

Atelijer zivi #: Nives Sertic

Svjesni ¢injenice kako dostupnost prikladnih radnih prostora za umjetnike/ice svih poetika
iopredjeljenja u gradu Zagrebu, no i drugdje u Hrvatskoj, postaje sve veci problem, ¢lanovi/ce
umjetnicke organizacije Atelijeri Zitnjak i korisnici/e atelijera u istoimenoj zgradi, Centru
periferije, od 2021. pokreéu novi program otvorenog studija, ¢ije ce se ucestalost i trajanje
odrzavanja mijenjati od godine do godine, ve¢ prema organizacijskim i prostornim
moguénostima AZ-a. Studio inade namijenjen sudionicima programa Medunarodne
rezidencijalne umjetnicke razmjene Zagreb—Duesseldorf (koji upravo u zgradi AZ prima
umjetnike/ice od 2018.) te izlagac¢ima/icama koji na Zitnjak dolaze iz drugih krajeva Hrvatske
ili izvana, tijekom prvog, pilot-izdanja novog programa Atelijer Zivi ugoSéuje nasu
dubrovacku-zagrebacku kolegicu Nives Serti¢, koja ¢e za vrijeme svog boravka u Atelijerima
Zitnjak zavravati svoja dva aktualna umjetnicka rada. Razgovori s Nives i predstavljanja
razvoja radova odrzat ¢e se u dva navrata, 26. ozujka i 17. travnja (naknadne promjene
termina su moguce i posjetiteljima/icama bit ¢e najavljene na vrijeme). Svi ste pozvani!

O dardinima, izvana, izdaljega: Zitnica

Siri fokus moga rada trenutno su teme promatranja i paznje pogledom, kojima dodajem teme
svjetla i boje, prostorno-vremenskih odnosa upisanih u njih te istrazivanja moguénosti
naracije. U fokusu su dva recentna rada (u nastajanju): U dardinu, ispod i izmedu te 3 do 10,
stabla.

U dardinu, ispod i izmedu autorski je projekt zapocet 2019., a podijeljen je u nekoliko faza. Za
centralnu tocku ima vrt (dardin) stambenog naselja Srgj u dubrovackom Gruzu, gdje sam
odrasla, koje je izgradeno sredinom Sezdesetih godina. Kako bih saznala vise o povijesti i
sagledala kontekst tog prostora, ali i vlastite emocije i memorije u vezi istog, odlucila sam
ondje boraviti, ali sam, s druge strane, jednako toliko morala iz njega i izlaziti — promatrati
ga izvana: kroz razgovore, tekstove, arhivske materijale te niz gradskih i juzno-jadranskih
vizura nastalih u povijesno povezanom ili vremenski jednakom kontekstu. Takoder, mene,
kao i moje susjede, uz vrt vezu emocije, sje¢anja, no i razli¢iti pogledi na taj prostor... Pitanja
na koja u ovoj fazi rada pokusavam odgovoriti su: kako govoriti o prostoru koji je svima na
neki, ali razli¢it naéin, bitan? Kako progovoriti kroz emocije, ali sagledati i $iri kontekst toga
prostora? Kako govoriti o tonovima zelenila kao povijesnim ¢injenicama?

3 do 10, stabla (2017. —) ciklus je fotografija i fotoinstalacija, s temom promisljanja te
dugogodisnjeg, repetitivnog, ali i meditativnog promatranja deset stabala na brdu Srd iznad
Gruza. U daljnjem promisljanju ovog rada, koristim se medijem videa koji upotrebljavam kao
vid 'prosirene fotografije'. Njime istrazujem veé navedene teme ovog motiva, ali i temu svjetla
iboja, kako u njemu samom, tako i u (mediteranskom) pejzazu koji ga okruzuje. Vrijeme koje
¢éu provesti u Atelijerima Zitnjak éu koristiti kao za spremanje Zitnice nakon zetve — vrienje
(medijskih) prinosa nakon jednog podosta plodonosnog razdoblja. S ciljem, naravno, da
ispecem jedan lijep kruh.

Nives Sertic¢




CLANOVI KOLEKTIVA AZ

Citati ono §to pise na ulici: reklamne stupove,
novinske kioske, plakate, prometne znakove, grafite,
odbacene letke, natpise na trgovinama.

Zabiljeziti $to vidimo. Sto se znacajno dogada?
Znamo li uociti ono znacajno? Privlaci li nam sto po-
zornost?

Nista nam ne privlaci pozornost. Ne znamo gledati.
Treba ici polakse, kao da sve prvi put vidimo. Prisiliti
se da zabiljeZzimo ono sto nije ni po ¢emu zanimljivo,
ono $sto je najocitije, najobicnije, najbezbojnije.
Vrste prostora, Georges Perec

Sto drugo uostalom Boris i radi?

Alj, sve se odjednom mijenja. Nista od onoga Sto je on vidio
i zabiljeZio nije ocito, obi¢no i bezbojno. A sve to, osobito,
ono neobi¢no i raznobojno, neprestance je bilo i pred
nasim o¢ima. Nista nismo uocili. A njemu se pokazuje, da-
pace, kao da ga poziva, kao da se ushi¢eno uvija pred nje-
govim aparatom. Ne dopusta mu pro¢i, otkriva mu sebe
privlaceci ga onim $to jedino i ima — apsurdnim suodno-
som svojih elemenata. Suodnosom koji su sluc¢ajno, ne-
svjesno ili tko zna zasto proizveli i ostavili. Zaboravili.
Ponekad je za apsurd te konacnice trebalo mnogo truda,
primjerice postaviti, preciznije receno posve nepravilno
razbacati, Cetiri Zeljezna Sahta po plo¢niku na povrsini od
jednog kvadratnog metra. Dakako da su i njihovi natpisi
okrenuti na razne strane. Oni su svakako s razlogom ovdje,
ispod njih nedvojbeno nesto ima, trebalo je to sve iskopati,
doima se nemogucim da cijela organizacija koja stoji iza
tog pothvata nije zamijetila niSta neobicno. TeSko da bi se
bilo koji streetartist sjetio postaviti takvu instalaciju.
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Pa cak i da se sjeti, Sahtovi su sluzbena stvar, tko bi mu to
dozvolio?

Akada bi se ti poklopci recimo dignuli, izronile bi cetiri zas-
titne kacige, bijela za vodu, smeda za kanalizaciju, crna za
struju i prugasta za telefon. Piju kavu, puse i ¢askaju tije-
kom pauze.Kao da su ti Sahtovi tu samo zbog njih, da ne bi
bili usamljeni, da imaju s kime razgovarati.

Izatim natrag, svaki u svoj podzemni svijet.

Instalacije, kanali, dovodne i odvodne mreZe, gusto ispre-
pleteni krvozilni sustav koji Zivi i pulsira ispod nasih ko-
raka, kao da hodamo gradskim epitelom. Ali, hodajudi,
uhvatimo se kako produzujemo i skra¢ujemo korak, izbje-
gavajuci zagaziti na napukline u plo¢niku, na rubove nje-
govih zakrpa... Uopce nema kontinuiteta, kao flaster na
flasteru, na sve strane curi i zacepljuje se, svaki metar je
dvaput operiran, nema autoceste kojom samo klizis, jed-
nom ukljucis i pustis da ide, gledas lijevo, desno, u daljini
brdo, ispred njega jato ptica, gore Zuto sunce i jedan bijeli
oblak, misli putuju ravno, kao Sto vrijeme ide, ne zastajkuje,
kao Sto galeb leti, bez pomicanja krila, samo ide... Alinema
toga, gradu zastajkuje, gradu svaki ¢as ,krepava“ neka in-
stalacija i zacepljuje se neka kanalizacija, hodamo po ne-
ravninama, nema dvaju istih koraka.

Posve u skladu s gradom samim, prolazi i Boris, neprestano
zastajkujudi. Stjece se dojam da se zapravo i ne zna tko je
tu glavni, Sto je bilo prvo, je li Boris zastao da zabiljeZi svoje
zastajkivanje ili je Grad zastao da bi Boris imao Sto zabi-
ljeziti? Sve upucuje na posljednje.I ne samo to, pokazuje se
da se Grad napinje iz petnih Zila i neprestano izmislja naj-
razlicitije moguce razloge ne bili ga naveo na to da zastane.
Kao dainema drugog posla nego posluziti mu takve slasne
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zalogaje. I nije rije¢ tek o trodimenzionalnim slikama, ne,
iza svake od njih je vrijeme, iza svakog naslova otkriva se
pripovijest. Proizlazi da Grad i ne ¢ini nista drugo, nego
ispisuje nove i nove pripovijesti i na svoje oglasne ploce
ispisuje nove naslove.

Nikad se ne zna, mozda ce se Boris bas tuda zastajkujuci
prosetati.

(Trebalo bi malko usporiti tu proizvodnju, ina¢e Boris
nikad nece sti¢i onamo kamo je eventualno naumio.)

Ipak, bez obzira na dojam o posvemasnjoj slucajnosti nje-
gova itinerera, odredeni zajednicki nazivnik kao da naz-
nacuje da je medu njima nesto konkretno i dogovoreno.
Tesko je redi je li ugovor uistinu i potpisan, te tko je koga i
s kojim razlogom uopée ovdje i unajmio... Obrazac odnosa
doima se poprilicno ¢vrstim i nedvojbeno upucuje na
neprestanu komunikaciju ugovornih strana. No, ona se ne
vodi iskljucivo ostavljanjem poruka, ima tu i izravnoga di-
jaloga, nedvosmislenih ponuda poput uzdignute haube
pokrivene plavom ceradom koja poput erekcije izviruje iza
zelene Zivice... Ili pak ociglednih dvojbi: uzduz sredine
plocnika operacijom je bio urezan sredisnji dio Sirok oko
pola metra, dolje se stavilo ve¢ Sto se moralo, onda se to za-
silo pa sada izgleda kao putanja unutar samog plo¢nika
koju se neizostavno mora slijediti. No, sasvim se neoceki-
vano ta putanja racva, jedan dio odlazi naprijed poludesno,
drugi skrece lijevo u pokrajnju uli¢icu. Kojim putem
krenuti? Gdje je postavljena nova kremsnita za sladokusca
Borisa?

I nikad se ne zna hoce li on skrenuti ili produziti, svaka
mogucnost mora biti aktivna, sve dobro posoljeno. Ali kao
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da se bas i ne oskudijeva za¢inima, predofena se masta
doima neizmjernom, bezbroj motiva u otvorenim vitri-
nama.

S druge strane, nije to lako, sve mora biti popunjeno, a Boris
kao da uopce ne zali za propustenim sadrzajima. Ide i zas-
tajkuje po svome. Uopce se ne zna Sto ¢e naciljati svojim
snajperom.

Moguce je da je Grad, prateci njegovo tumaranje (javlja se
pretpostavka da je to prethodilo oblikovanju ugovora), bio
prilicno iznenaden: kakva je to vrsta?.. Urbani mutant?...
Smije sve, a ne zna se do ¢ega mu je zapravo stalo. Kad mu
nudim, nece, a kad hodée, krade iz skladista. Sto mi drugo
preostaje nego stvar zataskati. Betonskim licem hinim
svakodnevicu, samo da se niSta ne primijeti. Ponekad se
druzi, uglavnom je sa mnom... Kadli samo stigne zamije-
niti te baterije?

- Inace se odli¢no slazemo, govori Grad naglas, jucer smo
bili u centru.

Mozda se bas$ tada iz dubine svijesti, pa kroz brojne naslage
svega i svacega, do Grada probila pomisao, i odjednom mu
je postalo jasno da su giftshopovi i kiosci ad acta, da se
sadasnjica u povijest ne moZze vise upisivati razglednickim
atributima, zelenim alejama i bljeStavim bulevarima, to-
talima pitoresknih krovova, starim mostovima na Zuckas-
tom svjetlu jesenjih predvecerja... Gradovi su potrosili svoje
vedute. Ne igraju viSe ni lica ni nalicja, prasina se odavno
slegla po dubokim sjenama pariskih i praskih prizora.

Boris Greiner
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Selma Selman SUPERPOZICIIA*

* superpozicija — osnovni princip kvantne mehanike, po kojem se bilo koja dva (ili
vise) kvantna stanja mogu dodati ("superponirati"). Matematicki se odnosi na
svojstvo rjeSenja Schrodingerove jednadzbe: s obzirom na to da je Schrédingerova
jednadzba linearna, bilo koja linearna kombinacija rjeSenja ¢e takoder biti rjesenje
jednadzbe.
Superpozicija frekvencija jest titranje koje nastaje kad na isto sredstvo djeluju dva
uzroka titranja razlicitih frekvencija.

Prvi put od 2019. godine, te pocetka globalne pandemije korona-virusa
2020., u Atelijerima Zitnjak imamo zadovoljstvo postaviti izlozbu
umjetnice istodobno iz inozemstva i susjedstva — medunarodno
prepoznate interdisciplinarne i multimedijske autorice, Selme Selman!
Internacionalno afirmirana kao performerica, slikarica, autorica videa i
instalacija, te jos mnogo toga, ova osebujna i poticajna umjetnica mlade
generacije za samostalno izlaganje u Galeriji Atelijera Zitnjak pripremila
je izbor iz svojih novijih videoradova, tj. videodokumenata performansa,
realiziranih samostalno ili sa suradnicima/ama. Posrijedi su Ccetiri
videoperformansa ostvarena i/ili izvedena od 2017. do 2020. godine, koji
kao takvi dosad nisu bili samostalno izlagani, tj. projicirani u galerijskim
ili muzejskim prostorima u Zagrebu, pa se izlozba naslovljena Superpozicija
(prema jednom od radova) moze smatrati njihovom lokalnom premijerom
u materijalnom prostoru. Tako ¢ée posjetitelji/ce moéi vidjeti video
recentne izvedbe poznatog performansa You Have No Idea, odrzane u
gradu Washingtonu (SAD) na sam dan predsjednickih izbora 2020.; video
performansa Mercedes Matrix, Sto ga je umjetnica realizirala zajedno s
¢lanovima svoje obitelji na Festivalu Krass u Hamburgu 2019.; zatim video
performansa No Space, izvorno izvedenog u virtualnoj stvarnosti, u sklopu
programa izloZzbe FutuRoma 58. Venecijanskog bijenala 2019. i
naposljetku, video performansa Superposition, koji je premijeru imao u
galeriji Studio Tommaseo, kao dio izloZbe Trieste Contemporanea 2017.
(video je produciran 2018.). S jedne strane, svi ti performansi i videa stizu
sa zajednickog izvora umjetnicke potrage Selme Selman, pa se utoliko
mogu smatrati otvorenom serijom, a s druge strane, svaki rad stoji za sebe
kao odraz jedne veoma intenzivne i mnogostruko angaZzirane,
beskompromisne i progresivne stvaralacke osobnosti. Ustraju¢i na
izravnom sociopolitickom angaZzmanu u svom umjetnickom radu, ali i
javnom djelovanju uopce, Selma Selman iz distinktivne individualne
pozicije, koristeéi se raznovrsnim medijima izrazavanja, progovara o
vlastitim raznolikim identitetima pritom odrazavaju¢i univerzalne teme
i probleme te neprekidno adresirajuci centre i sustave modi, od svijeta
umjetnosti nadalje, koji ugrozavaju pojedine grupe, manjinske i druge,
onemogucujuéi im punopravno sudjelovanje u globalnim i lokalnim
zajednicama. Umjetnost Selme Selman sustinski je ukljucujuéa.
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Performans ” premijeru je imao u galeriji Studio Tommaseo, kao dio izloZbe
Trieste Contemporanea 2017. Atraktivna djevojka u ljetnoj haljinici s
boksackim rukavicama u beskompromisnom okrsaju sama sa sobom.
Prostor nije velik, djevojka drzi gard, eskivira i prima udarce nadomak
publici. Videodokumentacija izvedbe otkriva kako je i publika, posve
nesvjesno, samo stoga Sto je dovedena blizu, odigrala klju¢nu ulogu.
Nepomicna lica §to okruzuju djevojku koja boksa u ekstaticnom zanosu
podsjec¢aju na svjedoke ulicne tucénjave u koju se ne Zele umijesati.
Dobrano izudarana tijekom prve runde, Selma u pauzi dolazi do daha,
otpija gutljaj vode, klima glavom kao da prihvaca savjete trenera i
nastavlja borbu. Osim $to bi se izvedba mogla protumaciti kao poruka
agresivnima: ako veé mora$ udarati, kreni od sebe, kontrast izmedu
bjesomucne djevojke i mirne publike simulira donekle pojednostavljeno,
ali i dalje postojece stanje, dok se jedni bore, drugi stoje i gledaju. S druge
strane, neprestano i jesmo u ringu, boksamo protiv sebe, protiv nevidljivog
Vraga u nama. Runde se nizu, Selma je neumorna iako zna da u najboljem
slu¢aju ishod moze biti neodlucan.

Prakti¢nu primjenu superpozicije nalazimo veé¢ i na mjestu izlaganja,
zgradi Atelijera Zitnjak. Naime, Zoran Paveli¢ je prije desetak godina na
procelje postavio natpis: ,Centar periferije”. Znamo da periferija postoji
samo u odnosu na centar, on je u sredini, a ona svuda uokolo. Zato je ideja
o0, Centru periferije“ superpozicija.

Zgrada je smjestena na Zitnjaku gdje Zivi najveéi dio zagrebackih Roma pa
je lokacija Centra zapravo idealno mjesto, reklo bi se, superpozicija za
zagrebacko predstavljanje autorice romske nacionalnosti, koja se upravo
tim pitanjem vrlo cesto i bavi u svojim radovima.

Izlozba predstavlja dokumentaciju nekoliko akcija i performansa. Govoreéi
u terminima razlic¢itih frekvencija, ako na postojeée stanje djeluje jedna
frekvencija, koja ga zapravo dominantno i odreduje, tada bi se moglo re¢i
kako Selma ostvaruje superpoziciju tako sto tom stanju svojom izvedbom
dodaje novu frekvenciju, linearnom kombinacijom dolazi do neocekivana
rjeSenja koje je takoder rjeSenje jednadzbe.

. .

Primjerice, njezina se obitelj bavila sakupljanjem otpada, raznih aparata,
bijele tehnike i sli¢no, $to bi se potom rastavljalo i prodavalo kao sirovina.
Taj je posao karakteristican za romske zajednice i mogli bismo ga nazvati
postojeéim stanjem. Selma dodaje novu frekvenciju tako Sto
performativno sjekirom rastavlja perilicu za rublje, razbijajuéi je na
sastavne dijelove dobiva isti rezultat, a istodobno slama i predodzbu o
uvjetovanu stanju.

Na to se nadovezuje i jedan od predstavljenih radova, Mercedes Matrix,
performans za video Sto ga je realizirala zajedno s clanovima svoje obitelji
na Festivalu Krass u Hamburgu 2019. Clanovi obitelji krupni su momci,
odjeveni u crna odijela i nose tamne suncane naocale. Podsjeé¢aju na
suvremene mafijaske vozace / tjelohranitelje, dojmu pridonosi i autorica
u koznatoj jakni, ona je Sefica, a oni su bodygardi. Ne radi se, medutim, o
organiziranoj romskoj mafiji koja je s perilica presla na kradu automobila,
rastavlja ih i prodaje u dijelovima. Oni su zapravo kostimirani u ‘matrix’
imidz, pa kao Sto je Matrix kod, tako i njihov izgled, preveden u stvarnost,
sugerira odredeni kdd, matricu po kojoj se stvari odvijaju. Bas kao sto je i
Mercedes Zanrovska oznaka odredene socijalne grupacije pa bi se ponovno
moglo reéi da je portretirano postojeée stanje. Znamo po kakvoj se matrici
stvari odvijaju i svjesni smo svog statusa. Medutim, kao §to su u filmskom
procedeu Matrixani uljezi u opéoj predodzbi stvarnosti i Zele raskrinkati
taj preview, razbiti matricu, deSifrirati kod, tako i obitelj Selman rastavlja
viziju postojeéeg stanja rastavljenjem njezina statusnog simbola,
sjekirama otkidaju Mercedesu vrata i krov, vade sjedala, trgaju kabele. To
smjesta ukida pomisao kako se radi o organiziranim mafijasima koji kradu
automobile za prodaju dijelova.

A



Stovise, mafijasi ¢e plakati kad vide unidtavanje Mercedesa, no Selma ne
mari za njihove suze, postavlja druk¢iji uzrok titranja, otkida volan svetinji
i odlaze ga kraj ostalih dijelova. Slaze ih uredno, poput ostataka
unesrecenih, poput Zrtava sto ih je ideja Mercedesa za sobom ostavila.

Postavljanje druge frekvencije vidljivo je i u performansu You Have No
Idea,izvedenom u Washingtonu (SAD) na dan predsjednickih izbora 2020.
Odjevena u svjetlozeleni ogrtac¢ Selma prolazi vasingtonskim ulicama
glasno vicudi, ¢esto i vriSteéi: You Have No Idea.Iako bi to doslovno znacilo:
‘nemate ideje’, to ipak prevodimo: ‘nemate pojma kako stvari zapravo
stoje’. Fraza se najceSc¢e upotrebljava kad hoéemo reéi da je situacija mnogo
gora nego Sto izgleda. Selma bojom ogrtaca identificira etnicku pripadnost,
¢ime i njezina izjava biva posve utemeljenom, stavlja je u poziciju nasuprot
svima, jer Romi su i dalje svjetska gerila, imaju manje prava i od ovih §to
su u Americi obespravljeni.

Sude¢i po videodokumentaciji, izvedba je imala veliku medijsku
pozornost, no kao da je i ta pozornost dio konteksta u kojem se akcija
odvija, zajedno s prolaznicima koji buéno komentiraju, sve su to dijelovi
jedne frekvencije, portret postojeceg stanja americkog drustva. Spram nje
postavlja se druga koja kaZe da to sve skupa nije istina, da nemaju pojma
o ¢emu se radi. Simbolicki potencirano izbornim danom, da je americko
drustvo zapravo rezirana predstava drustva.

Poruka preuzima format superpozicije, koliko god bila opéenita, a upravo
izahvaljujuéi tome, ona je primjenjiva i postaje vrlo precizna s obzirom na
kontekst izvedbe. Jasno je, primjerice, na Sto se misli ako je izvikuju u
Lampedusi ili na sto se misli kad je izgovara Zelena akcija. (Ili na $to bi se,
primjerice, mislilo kad bi izjava osvanula na zidu zagrebackog MSU-a.)

Neprestano ekvilibrirajuéi na granici doslovnog, performansi Selme
Selman eksplicitni su i energetski, linearnom kombinacijom obrazlazu
motiv, a izvedba cesto prelazi u delirij koji mozemo oznaciti kao novo
kvantno stanje, zato Sto ne postuje protokol postojeceg. Selma se ne 3ali
nego uistinu prima udarce, dvanaest sati vozi bicikl ukrug ispred osjecke
katedrale, sjekirom razbija perilicu na rijeckom Korzu. Fanati¢na izvedba
odrazava isto takvu izjednacenost sa svojom istinom, koju otvoreno
dobacuje u lice sustavu, nista manje izjednacenog sa svojom istinom.

Boris Greiner
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Akcija “Slikanje u likovnom atelijeru” odvijala se u mom atelijeru od polo-
vice travnja do polovice svibnja. Pocetak je kasnio dva tjedna zato 5to su
okolnosti zaraze zakomplicirale dostavu slikarskog platna iz Praga. Izbor
Svena Klobucara kao izvodaca pociva na njegovoj iznimnoj crtackoj vjes-
tini. To je presudna dimenzija akcije slikanja: izvoda¢ mora znati dobro cr-
tati. S druge strane, za akciju je dobro da se ne zna odmah sve, kako ce,
primjerice, slika zavr$iti. Tu se Klobucar nametnuo zato $to jedini od kan-
didata ne raspoznaje boje, hoce li lice biti plavo ili Zuto ovisi o tome koja
mu je tuba pri ruci.

Prvo je namaljao pozadinu, a onda krenuo s iscrtavanjem likova. Scena je
osvijetljena, kamere ukljucene, slikar je u akciji objasnjavanja narativa:
“Oni vade lijes, kuzis, zato da ga opljackaju, da si uzmu dijelove koji im fale.”
nici navracaju svjedociti akciji slikanja.

—Koloristicki je zanimljivo, komentira Cvjetko razmrljane boje aludirajuci
na Klobucarov vizualni defekt. Ovaj je, naime, prvo iz raznih tuba Sirokom
cetkom nanosio slojeve, a zatim ih krpom brisao i tako dobivao prijelaze.
— Bez obzira na nedefinirane mrlje, ne slaze se Mitrov, sadrzaj je ipak pre-
viSe figurativan, a kupce uglavnom zanimaju apstrakcije.

— Gost bi imao $to pomisliti kad u dnevnoj sobi domacéina vidi sliku na
kojoj pacijenti iz obliznje ludnice pljackaju grobove da bi nadomjestili dije-
love tijela, skeptican je i Pavi¢ u vezi mogucéega kupca.

— Jedino za foaje nekog osiguravajuéeg drustva, oni preferiraju intenzivne
kolore, a i sadrzaj im je blizak, preporuca Grubisié.

U pauzi slikanja svi odlaze na Trg pun opasnih ljudi pojesti rostilj 5to ga je
pripremio prvi medu jednakima. Od stola, medutim, prvi ustaje Klobucar,
mora nastaviti posao, kaze.

Jedna seansa traje po nekoliko sati, platno je veliko, a treba ispuniti ¢itav
prostor slike. Ali prostora je toliko puno, a izvlacenje crtica ide toliko sporo,
da tu ne moze postojati nikakva Zurba. Govorimo o godinama, a ne o ‘cajt-
notu’, kao Sto to glumi Klobucéar, kojeg zapravo ne zanima takozvani raz-
govor za stolom. Pokoji komentar, usputna replika, to da, ali razgovor u
kojem sudionici imaju pravo na viSe od jedne recenice, to ne. Ali ne stoga
Sto ga ne zanimaju razna misljenja, nego zato $to ga ne zanimaju misljenja
koja traju. Ne podrzava takav format komunikacije.

Bilo bilogi¢no da se u slikanju takva osobnost manifestira jednim, najvise
dvama potezima, a ne beskrajnim iscrtavanjem detalja. Ali Klobucar se
identificira sa svojim motivima, likovima koji ne postuju logiku, nego ma-
nijakalno ispunjavaju prostor postojanja.

(BG)
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Natalija Skali¢ CRNO-BIJELI REGISTAR

Posebna vrsta ulazaka gostujué¢ih umjetnika izlagaca u prostor Galerije
Atelijera Zitnjak, hodnik bivie osnovnoskolske zgrade, ona je kada 'nesto'
nastaje posve 'ni iz ¢ega', takoreci 'iz nule’, odnosno, kada umjetnici ne
istrazuju kako postojeci rad, ili radove, preoblikovati i/ili prevrednovati,
iznova interpretirati za novi prostor, veé kad zapoc¢nu pripovijedati ili
prikazivati potpuno novu pricu sa zZitnjackom zgradom na umu. Istina,
takva je vrsta ulazaka zapravo razmjerno Cesta, jer su Atelijeri Zitnjak ili
Centar periferije ili Skola za neprofitabilne djelatnosti na jugoistoénom
rubu Zagreba prostorna intervencija inspirativna sama po sebi, svojevrsni
ustrajni glitch (kao dobrodosla, svjeza vrijednost) u (sub)urbanoj strukturi
(post)industrijskog dijela Gradske ¢etvrti Peéenica-Zitnjak, koja i dalje tezi
naukovanju svojih posjetitelja/ica, medutim, sad u osebujnoj 'skoli Zivota'
(kako je nedavno rekla Sonja Pregrad). S druge strane, ono $to nije toliko
Cesto ili bar nije bilo dosad, jest postavljanje novih umjetnickih radova koji
su bili unaprijed zamisljeni kao privremeni, kao prisutnosti koje ¢e sa
svrsetkom Zitnjackog nastupa nestati ne tek do iduce izlozbe, nego zaista
zauvijek. Osim, naravno, u nacelno nestalnim foto-video dokumentima, u
¢emu je i bit jednog sloja njihove vrijednosti.

Bas je s takvim predumisljajem u goste Atelijerima Zitnjak dosla nasa
dugogodi$nja posjetiteljica i prijateljica Natalija Skali¢, akademska
kiparica mlade generacije, koja, dok piSem uvodni tekst, uz pomoé
arhitektice Jurane Hraste, na svoj specifican, godinama bruseni nacin,
minuciozno i filigranski precizno sredisnji zid hodnika iscrtava i oslikava
monumentalnom, geometrijski apstraktnom likovnom kompozicijom,
jednostavnog naziva Crno-bijeli registar. Mural éemo, dakako, iscrpno
dokumentirati iz svih kutova, dapace, dok kolegice predano rade, Iva Kordié
jednako pazljivo i smireno staticnom kamerom 'okida' mnogobrojne
fotografije procesa, koje bi po moguénosti mogle posluziti i za kakav stop-
motion film o ovom pothvatu, ali, sam 'registar' ée, jednom kad izlozba
dode svome kraju, morati biti prebojan poc¢etnom bijelom nebojom, kako
bi svoje mjesto u galerijskom prostoru ¢isto prepustio nasljednicima,
omogucujudi i njima tabulu rasu. Takav pristup na konceptualnoj razini,
pogotovo u izlozbenom interijeru, umjesto na ulici (gdje sve a priori ima
vrlo kratak rok trajanja), potencira dogadajnost same izlozbe, inherentnu
procesualnost takvog formata (mada je isprva rije¢ o 'stati¢nom’
umjetnickom djelu), ali i njenu izvedbenost, polu-spontanu inscenaciju
izrade murala, koja u tjednu ususret otvaranja izlozbe u petak navecer,
skoro poprima karakter predstave na ¢ijoj je pozornici pozvan sudjelovati
svatko tko se u tom trenutku zatekne u prostoru te odluci, zasto ne, 'dati
ruku' pri maljanju i tako de facto postati dio rada. Naglasak izloZbe nije,
dakle, isklju¢ivo na samome radu, nego i na visednevnoj situaciji koja ¢e
rezultirati ishodom kakva nedvojbeno treba proslaviti kako valja: novim
djelom Natalije Skali¢!

Pratitelji dosadasnjeg umjetni¢inog rada takoder ¢e u njegovoj novoj etapi
prepoznati iduéi autenti¢ni 'komadié¢' kontinuirane, dubinski doZivljene i
promisljene konstruktivisticke slagalice, s pomoéu koje, poput
sveobuhvatne metode i strukture, na tragu autohtonih iskustava
visokomoderne geometrijske apstraktne umjetnosti s domacih prostora,
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ona izgraduje svoj osobni svjetonazor i vlastiti doZivljaj izgradenog okolisa,
gdje svaki zasebni element mora imati reda i smisla u sveopéem slaganju
univerzuma. Zato se fenomen slucajnosti odvija u neposrednom okruzenju
rada, dok na sceni Skali¢ svojim graditeljskim mi§ljenjem vodi jednu
neiscrpnu igru, dajuéi prisutnima okvir za pronalaZenje svojih mjesta u
velikom plesu prostora.

Bojan Kristofi¢

(U sklopu izlozbe Natalija Skali¢ je vodila likovnu radionicu za uéenike/ice vigih razreda OS
Vinka Zganca (Kozari Bok i Putevi), u trajanju od dva $kolska sata. Radionica se odrzala pod
sjenicom u dvoristu $kole.)




CENTRIRANIJE PERIFERIJE

PREDAVANIJE

Predlozila likovna akademija da predavanje odrzim ovdje. Doslo bi dvanaest stu-
dentica, tri studenta, dvije profesorice i jedna asistentica. Nakon predavanja, ne-
formalno bi se druzenje nastavilo uz rostilj na Trgu. Oni bi pokrili troskove, ja bih
se trebao pobrinuti za meso, Pavi¢ za vatru, a profesorice za ostalo.

Interijerom atelijera dominira polica s knjigama i stol za sastanke, sto je idealna
scenografija za performans pod imenom “Predavanje”. Tema je zadana: moj slucaj.
Ali, zamisao je sljedeca: na kraju ¢u im pustiti video rad “Volumen 8” (kronoloski
logicno, to mi je najnoviji rad) i shvatit e kako sjedim na istome mjestu kao i u
projiciranom videu.

Zadnji kadar videa, medutim, otkriva da u atelijeru nema nikoga, da se radi o si-
mulaciji press konferencije, da su stolice prazne.

Iste stolice na kojima sada sjede oni. Scenografija je identicna, protagonist je isti,
dovoljno elemenata za diptih. Cinjenica da se press konferencija na samom kraju
prokazala kao simulacija upucuje na to da je i predavanje, koje njome zavrsava, za-
pravo simulacija predavanja.

Njihovo je prisustvo nuzno zbog formata, presica je bila performans za video cija
su publika gledatelji videa, a ovo je klasi¢an performans koji zahtijeva pravu pub-
liku. Koja tek na samom kraju shvaca da je sudjelovala u realizaciji performansa
“Predavanje”.

Da je “Predavanje” simulacija, potvrduje i poveznica izmedu izvedbe uzivo i videa
na razini sadrzaja. Na pocetku predavanja parafraziram poznatu izjavu Gorana
Trbuljaka: “Cinjenica da sam pozvan odrZati predavanje studentima likovne aka-
demije vaznije je od onoga Sto ¢u na tom predavanju re¢i.” A na prvo pitanje simu-
lirane press konferencije o ulozi “Volumena 8” na suvremenoj sceni takoder
odgovaram parafrazom njegove izjave: “Cinjenica da se netko pojavio u knjizi vaz-
nija je od toga je li uistinu imao izlozbu”.

Dakle, ako je to Sto govorim manje vazno od toga Sto sam pozvan, tada je kronolo-
sko predstavljanje mog slucaja manje vazno od konteksta u kojem se odvija.Iz ¢ega
proizlazi da se sadrzaj nalazi u sluzbi formata, da predstavljam obrazac proizvodnje
¢ija je kljuéna znacajka to Sto se tek na kraju razotkriva kao takav.

A koji dodajem na popis svojih ostvarenja i ovom prilikom zahvaljujem akademiji
i prisutnima na sudjelovanju.

(Jedino sto sam zaboravio, jest postaviti go pro kameru tamo gdje je bila, da video
dokumentacija performansa ima isti kadar kojim zavrsava ‘presica’)

Boris Greiner




CENTRIRANIJE PERIFERIJE

PROMOCIJA ZITNJACKOG ALMANAHA 2020.

Almanah 2020 predstavljen je u Galeriji Kranjcar. Tom su prilikom o publikaciji go-
vorili: Maja Flajsig, nezavisna kustosica i likovna kriticarka, jedna od voditeljica
programa Poéetnica likovne kritike, Darko Simiéi¢, jedan od najupuéenijih pozna-
vatelja suvremene likovne scene, inace voditelj Instituta Tom Gotovac, Alem Kozr-
kut, prvi medu jednakima Zitnjackog umjetnickog kolektiva, Bojan Kristofic,
voditelj galerijskog programa i Boris Greiner, urednik almanaha.

Boris Cvjetanovi¢, zZitnjacki fotograf, dokumentira kako Slavka Pavi¢, nasa slavna
fotografkinja, dokumentira tijek promocije.
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IZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

18.6.—10.7.2021.

Vladimir Novak TEZINA*
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* Tezina (znak G), sila kojom na neko tijelo djeluje gravitacijsko polje; jednaka je umnosku
mase (m) toga tijela i lokalnoga ubrzanja slobodnoga pada (g) sto ga to polje daje tijelu: G =
mg. Na lokalno ubrzanje slobodnoga pada utjecu gravitacijska sila, centrifugalna sila i druge
inercijske sile.." (teZina. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. <http://www.enciklopedija.hr/ Natuknica.aspx?ID=61102>)

Post scriptum
Rad “Tezina” Vladimira Novaka uvrstava u finale Nagrade Radoslav Putar 2022.

Pored toga 5to je jedna od temeljnih fizikalnih ili prirodnih sila, TeZina je
takoder naziv Zitnjacke izloZbe Vladimira Novaka, kipara mlade generacije
koji svojim istrazivacki nastrojenim radovima redovito propituje i
prosiruje moguénosti danih izloZzbenih prostora, te se bavi posveéenim,
dugotrajnim ispitivanjem (iz rada u rad, od mjesta do mjesta) pojmova i
fenomena poput: tijela-mase, objekta-instalacije, predmeta-skulpture,
stati¢nosti-pokreta, svjetla-sjene, izvedbe (performansa)-projekcije
(prezentacije), nepokretne ili pomicne (elektronicke) slike.. A sve s
temeljem u isticanju procesa kao presudne sastavnice umjetnickog i
stvaralackog rada wuopce, s diskretno otvorenim obzorom i za
predstavljanje pogreSaka, stranputica, sumnji, nedoumica i generalno,
prvenstveno, postavljanja pitanja na tragu njihove pokretacke snage nase
maste. Novakovi projekti i izloZzbe mnogo se viSe nego samo naizgled,
izvedbeno, pretacu jedni u druge, jer umjetnika zanimaju ponajprije
odnosi i utjecaji izmedu materijala i predmeta koje bira i oblikuje, katkad
se drzeci ready-made pristupa, a ponekad namjerno prenaglasavajuci
kvanitetu smjeStenog u prostoru posrijedi, kako bi nerijetko doSao do
kvalitete novih monumentalnosti, kakve istodobno dojmljivo odrazavaju
i granice i mogucénosti prostora s kojima radi te suvremene skulpture
uopée. Novak je tradicionalist Sto se tice veoma dosljednog neodustajanja
od relacija predmet-covjek-prostor, odnosno izazova koje pred covjeka
postavljaju vje¢no intenzivne veze izmedu prirodnog i izgradenog okolisa,
a eksperimentator u smislu transformiranja takvih veza vrlo raznolikim
kreativnim postupcima, objedinjujué¢i ih naklonom velikoj tradiciji
minimalne umjetnosti, kako globalnoj, tako i lokalno-regionalnoj. TeZinu
stoga treba po(d)nijeti kao novi nastavak autorova sad veé visoko

profilirana trazenja, gdje Atelijeri Zitnjak ujedinjuju tri rada koji svaki na
svoj nacin galerijski prostor hodnika nekadasnje osnovne skole stavljaju
pod znak pitanja, otprilike pokusavajuéi utvrditi moze li izdrzati tu TeZinu,
i kao vidljivu materijalnu prisutnost, i doslovno kao nevidljivu silu.

In/Out of Line I (2018./2021.) nova je iteracija rada zapocetog 2018. na 34.
Salonu mladih u Galerijama PM i Ba¢va HDLU-a Zagreb (s nazivom = 30
Steps in Balance) i nastavljenog iste godine na festivalu Device_art 6.018
u Muzeju suvremene umjetnosti Zagreb (koprodukcija: [KONTEJNER], biro
suvremene umjetnicke prakse). Elektromehanicku instalaciju cine
metalni, minimalisticko oblikovani postament-stroj i penjacka gurtna
prikvacena na zid hodnika, koju programirani stroj s pomocu okretaja vuce
prema razlicitim frekvencijama, prenoseéi samostalnu silu sto djeluje
okomito na zid i stvarajuéi dojam grani¢nog testiranja njegove ¢vrstoce i
stabilnosti. Strukture 3/4 su skup poveéih metalnih ploca oblika poput
manje razvedenog meandra, koje su na Novakovim ranijim izlozbama veé
vrsile raznovrsne uloge, a sada se prvi put javljaju u svojstvu reljefa, Sto je
s obzirom na prvi rad pozicioniran tako da prema njemu usmjerava
svojevrsnu suprotstavljenu silu, poticuéi onda dinamicko ambijentalno
okruZenje gdje je posjetitelj ‘jezicac na vagi', tj. teziSte kakvo se treba
‘uzemljiti' spram sila Sto dominiraju prostorom. Sa suprotne strane
hodnika, posjetitelje ceka Sve u svemu,... (2021.), monumentalni metalni
artefakt koji u sebi sjedinjuje karakteristike i skulpture i instalacije.




Naposljetku, i sebi svojstvenom nedovrSenosSéu naglasava koncept
otvorenog hardvera, nuznog za postavljanje izloZzbe kakva niposto ne tezi
biti zaokruzena tocka, nego prije refleksija samih gabarita pothvata
potrebnog kako bi se sve prisutne sile uravnotezile — da bi sva TeZina
postala podnosljivom, sila shvatljiva ljudskim, sustinski ogranicenim
osjetilima i svijesti.

Bojan Kristofi¢
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snimanje nastupa grupe Seine i Nine Bajsic¢
produkcija Eksperiment*

Boris Cvjetanovié¢ dokumentira dodatno centriranje: nalazi se to¢no u sredini vrta
smjeStenog u srediStu Centra periferije.

* platforma cija je svrha ovjekovjeciti ono Sto se dogada na nezavisnoj
glazbenoj sceni Hrvatske te otvoriti medijski prostor manjim/nezavisni-
jim glazbenicima koji se tesko provlace u mainstreamu.

https://www.youtube.com/c/EksperimenteksperimT



Zajednicka izloZba Dvije periferije u Gradskom muzeju Krizevci, dvije
prijateljske, moglo bi se re¢i —zbog znacajnih bliskosti i intuitivnih uspo-
rednosti — i sestrinske umjetnicke organizacije i udruge, zagrebacke Ate-

2 PERIFERIJE lijere Zitnjak i Ateliere Koprivnica, po prvi put, ,na pola puta“, spaja na

skupnom izlozbenom projektu, nakon sad ve¢ mnogobrojnih individual-

CLANOVI KOLEKTIVA AZ nih suradnji njihovih ¢lanica i ¢lanova tijekom zadnjih nekoliko godina.
Namjera izloZbe nije toliko da interpretira i problematizira koliko da

Likovna galerija Gradskog muzeja Krizevci, 6. — 17. 7. 2021. upravo okuplja, ne samo ¢lanove/ice dvaju kolektiva, nego i sve

prijatelje/ice suvremene umjetnosti koji njihove pozicije i svjetonazore
osjecaju bliskima, takoder svojima. Zbog toga je postavu pristupljeno
prema nacelu potpune izlagacke ravnopravnosti, dok je svrha ovog teksta
da citatelje/ice i posjetitelje/ice Gradskog muzeja Krizevci ponajprije in-
formira o dosadasnjem djelovanju kolektiva i senzibilizira ih za njihova
stvaralacka i Zivotna shvaéanja, u kojima pojam periferije posjeduje sre-
disnje i, vazno je isticati, pozitivne i progresivne konotacije, i karakteri-
stike.

Pri¢a prostora Atelijera Zitnjak zapoéela je 2003. godine, kada je Grad Za-
greb zgradu nekadasnje osnovne Skole na Zitnjackoj polovici Gradske ce-
ATELIERI KOPRIVNICA & ATELIJERI HITNJAK tvrt‘i l?e.ééenica-z'itnjak prgpamijenio u ‘13 atel?jera‘, ’Fe ih putem javr}og
natjecaja dodijelio na koristenje lokalnim umjetnicima, tada srednje i
mlade generacije. Umjetnice i umjetnici su u velikoj mjeri samostalno
unaprijedili infrastrukturu dotrajale zgrade za radne, izlagacke i druge sva-
kodnevne potrebe, a 2004. su pokrenuli umjetni¢ku organizaciju AZ (jednu
od najstarijih u Hrvatskoj!) kako bi rastuce aktivnosti objedinili neophod-
nim formalnim okvirom, dok je 2005. utemeljena i Galerija Atelijera Zit-
njak. Tada javni sadrzaji suvremeno-umjetnicke i vizualno-kulturne vrste
na Zitnjaku istinski poéinju.

Neprekidno §irenje aktivnosti Izlozbenog programa Galerije AZ do danas
je nastavilo diktirati ritam osmisljavanja novih programskih linija umjet-
nicke organizacije. Godine 2007., na inicijativu Gradskog ureda za kulturu
Grada Zagreba, pokrenut je Program medunarodne umjetnicke razmjene
Zagreb-Diisseldorf, putem koje, kustoskim odabirom Savjeta galerije AZ,
svakog rujna jedan umjetnik/ica iz Zagreba putuje na rezidencijalni bora-
vak u Diisseldorf (i obrnuto), Sto rezultira samostalnim izlozbama ,,doma-
¢ih“ u njemackom gradu, odnosno izlozbama gostiju iz inozemstva u AZ.
Time se ve¢ 15 godina kontinuirano ja¢aju medunarodne kulturne veze te
odvija zamjetno upoznavanje distinktivno lokalnog, drustvenog i produk-
cijskog konteksta s obiju strana. Rezidencijalni program danas ukljucuje i
razmjenu s Galerijom Flora HDLU-a Dubrovnik, prema nacelu jednotjed-
nog boravka na Zitnjaku, odnosno u Flori, te vikend-predstavljanja stvara-

lac¢kog opusa i aktualnog umjetnickog rada gostiju. Zahvaljujuéi podrsci
Zaklade Kultura nova 2017.1i 2018. godine, Atelijeri Zitnjak bili su u mo-
guénosti adaptirati dotad neadekvatni dio zgrade u prikladno opremljen

boravisni prostor za goste, ¢ime su napokon potpuno ujedinjene tri te-
meljne funkcije prostora — radna, izlozbena i rezidencijalna (dotad su go-
stujuéi umjetnici boravili u unajmljenome gradskom stanu). Ujedno, to
podrazumijeva da su AZ na razini grada Zagreba dobili jedinstvene holi-
sticke karakteristike, kao jedini prostor koji objedinjuje sve te svrhe a da
posrijedi nije izvorno skvot, i nastavljaju biti jednim od rijetkih prostora u
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zemlji (sestrinski Atelieri Koprivnica jedan su od svega nekoliko drugih
primjera) koji bi se mogli odrediti engleskim terminom artist-run space.
Novi dio prostora ponudio je svjeZze moguénosti rada i mimo rezidencijal-
nih boravaka, pa je 2017. pokrenut program Centriranje periferije, istrazi-
vackog, interdisciplinarnog i intermedijskog karaktera, posveéen
edukacijskim i suradnic¢kim aktivnostima s razlic¢itim drustvenim skupi-
nama, medu kojima zasad dominiraju studenti humanistickih znanosti i
umjetnickih akademija. Smisao novog programa jest daljnji rast i razvoj
prisutnosti AZ u njihovoj neposrednoj, lokalnoj i kvartovskoj zajednici,
zbog toga 3to je prostor, pored Osnovnih kola Zitnjak (Petrusevec) i Dr.
Vinka Zganca (Kozari Bok i Putevi) te male zgrade Mjesnog odbora, jedini
u svom dijelu cetvrti s kulturnom, umjetnickom i edukacijskom namje-
nom (na Zitnjaku ne postoji dom kulture ni i§ta sliéno tomu), stoga orga-
nizacija pogotovo ima priliku progresivno djelovati na tom tragu.
»,Podnaslovom® Centriranje periferije dosad su obuhvacene programske
aktivnosti, poput razgovora s gostujué¢im umjetnicima te kulturnim rad-
nicama i radnicima; vodstva izloZzbama te seminari i kustoske prakse za
studente/ice Odsjeka za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveuci-
liSta u Zagrebu, i drugih studija; prve Pocetnice likovne kritike organizi-
rane suradnjom AZ, studentskog portala Kulturflux i kulturne redakcije
Radija Student; likovnih radionica za djecu-ucenike/ice spomenutih osno-
vnih Skola; predstavljanja knjiga i predavanja sa suvremeno-umjetnickim
i vizualno-kulturnim temama; projekcija dokumentarnih i eksperimen-
talnih filmova, kazaliSnih predstava i performansa te brojnih drugih. Dan
otvorenih vrata AZ, omiljena manifestacija koju ¢lanovi/ce organizacije
prireduju svake jeseni od osnutka, s godinama je evoluirala od zajednicke
tematske izlozbe-akcije lanova/ica AZ i njihovih prijatelja/ica (tzv. pridru-
zenih ¢lanica i ¢lanova) do poziva kolegama/icama kustosima/icama za
osmisljavanje problemskih izlozbi i istupa, $to je do sada rezultiralo sura-
dnjama, primjerice, sa zagrebackim udrugama Are You Syrious? i Centar za
kazaliSte potlacenih POKAZ, odnosno njihovim Sti¢enicima i sudionicima.
Dan-danas je i Dan otvorenih vrata AZ jedna od komplementarnih pro-
gramskih smjernica sjedinjenih Centriranjem periferije.

Sintagma Centriranje periferije pritom je hommage umjetnickom radu -
site-specific intervenciji — Centar periferije izvornoga zitnjackog ¢lana Zo-
rana Paveli¢a, koju je aplicirao na proéelju iznad ulaza u same Atelijere Zit-
njak, i time sustinski-simbolicki imenovao njihovo filozofsko i
svjetonazorsko uporiste, buduéi da su se prostor i njegovi ljudi s viemenom
poceli poistovjecivati upravo s tom odrednicom.

Petnaestogodi§njim kontinuitetom programa AZ, Zagreb je na svojoj ju-
goistocnoj postindustrijskoj i postagrarnoj periferiji dobio polivalentni
javni prostor ,na liniji“ sa sli¢cnim mjestima u svim relevantnim europ-
skim centrima, ¢ije vlasti prepoznaju inkluzivnu kulturno-umjetnicku
proizvodnju kao jedan od na¢ina unapredenja nedovoljno razvijenih, pe-
rifernih zajednica. Umjetnicke organizacije poput AZ dolaze kao inicijatori
i katalizatori promjena ,odozdo", ukazuju¢i tako na opravdanost svoje
naoko periferne, no, kolektivno promatrano i prozivljeno, znacajne drus-
tvene uloge, koja valove progresivnog poimanja kulture i umjetnosti, za-
jednice i solidarnosti, odasilje od periferije prema centru veé skoro dva
desetljeéa.
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Sa zitnjacke strane, clanovi/ce korisnici/e atelijera koji izlazu u GMK-u su
Alem Korkut, Boris Cvjetanovi¢, Hrvoje Mitrov, Kata Mijatovic¢ (voditeljica
Galerije AZ od 2005. do 2019.), Zoran Paveli¢, Vesna Pokas, Vlasta Zani,
Boris Greiner i Predrag Pavic (valja spomenuti i clanove koji ovom prilikom
ne sudjeluju u postavu: Hamu Cavrka, Drazena Grubisi¢a i Franu Rogiéa,
dok su korisnici atelijera i Nikola Simuni¢ te Fedor Vuc¢emilovié), ¢iju , re-
prezentaciju” upotpunjuju pridruzeni clanovi/ce Neven Bili¢ (svojedobno
korisnik atelijera, koji se sretno preselio u vlastiti prostor u susjedstvu),
Ivana Jelavi¢, Iva Kordi¢ (tijekom 2020./2021. suradnica voditelja Galerije
AZ Bojana Kristofiéa u provedbi programa, studentica umjetnosti na rela-
ciji Trst — Zagreb) i Nives Serti¢ (prva sudionica novog programa otvorenog
studija Atelijer zivi!, tijekom prolje¢a 2021., koja se brzo ,,udomadcila“ te
(p)ostala cesta posjetiteljica i clanica ekipe). U sklopu postava izlozbe bit
¢e dostupne i knjige, i publikacije AZ (tzv. Biblioteka od A do Z) te izdanja
umjetnicke radionice Petikat, ¢iji su jedni od pokretaca Cvjetanoviéi Grei-
ner (drugi su svim ,Zitnjaéanima“ takoder jako bliski umjetnici Hrvoje
Dukez, Stanislav Habjan i Danijel ZeZelj, koji na obostrano zadovoljstvo
»svako malo“ na neki nacin participiraju u aktivnostima AZ).Kipari, slikari,
fotografi, pisci, performeri, dizajneri, filmasi... Raznorodna grupa sto se su-
sreée i u svojim razlic¢itostima, te svakako u dodirnoj tocki svjetonazora
koji snagu crpi iz vitalnih veza periferije i centra, istodobno shvac¢enih
poput prostor-vremenskih odrednica te kreativnih i filozofskih pozicija.
Odabranih i izborenih, niposto obrnuto.

Atelieri Koprivnica jesu koprivnicka udruga koja od 2012. godine djeluje
u zgradi broj 20 kompleksa bivse vojarne, sadasnjega Kampusa, a u lokal-
nim su okvirima jedinstven prostor koji spaja upravljanje umjetnickim
atelijerima (radnim prostorima) i nezavisnim galerijskim prostorom — AK
galerijom. Svojim funkcioniranjem u malom gradu na sjeverozapadu Hr-
vatske, izvan ziZe kulturnih dogadanja i centara, te perifernim smjestajem
na rubu grada (kao $to su vojni kompleksi obi¢no i pozicionirani), Atelieri
Koprivnica prividno su u poziciji dvostruke perifernosti: prostorno oni to
svakako jesu, no ne i svojim teZnjama i djelovanjem.

Prostor bivsih vojnih spavaonica koprivni¢kim je umjetnicima dodijeljen
na koristenje 2011. od strane Grada Koprivnice, zalaganjem umjetnika Vla-
tka Vinceka, Zeljka Mucka i Romana Bari¢evica te povjesni¢ara umjetnosti
Marijana Spoljara, dok je 2. sije¢nja 2012. sluzbeno registrirana udruga Ate-
lieri Koprivnica, skra¢eno AK. Uz navedena tri umjetnika, clanovi udruge
tada su bili i Suncanica Tuk, Tomislav Balazin, Gordana Epoljar Andrasic,
Ivan Andrasi¢, Zlatko Kauzlari¢-Atac, Drazen Eisenbeisser, Antonio Grgic,
Darko Markié, Zvonimir Haramija i Mario Dimi¢, a na raspolaganju je bilo
devet radnih prostora. Broj ¢lanova tijekom godina se mijenjao, kao i ra-
spored atelijera i umjetnika koji ih koriste. Prvo razdoblje djelovanja
udruge bilo je fokusirano na rad u atelijerima te jacanje kapaciteta i sta-
tusa same udruge, no ve¢ 2013. godine Vlatko Vincek pokrece AKX galeriju
u prostoru svog atelijera, veli¢ine 50 m2, i zapoc¢inje s izlozZbenim progra-
mom. Jedna od izlozbi iz te godine sluzi nam kao zanimljiva poveznica
(jedna od mnogih) s djelovanjem Atelijera Zitnjak: radi se, naime, o izlozbi
Kate Mijatovi¢, Zorana Pavelica (¢lanova Atelijera Zitnjak!) i Marijana Mol-
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nara. Dio izloZbenog postava ¢inio je i Paveli¢ev videorad Centar periferije
koji ¢e se pokazati kao bitna povezna tocka izmedu dviju
organizacija/udruga. U 2013. godini odrzana su svega tri dogadanja, a od
sljede¢e godine Vincek vodenje programa prepusta povjesnicarkama
umjetnosti Tanji Spoljar i Masi Zamlja¢anec. Bez inicijalnoga Vincekova
koncepcijskog okvira i njegove jasne ideje o galeriji koja promovira isklju-
¢ivo suvremene umjetnicke prakse, AK galerija ne bi postojala u ozbiljnom
i kontinuiranom obliku kakvom ju prepoznajemo danas.

Godine 2014. spomenuti dvojac osmisljava program koji se svojim nazivom
AK galerija — Centar periferije referira na veé spomenuti rad zitnjackog
umjetnika Zorana Paveli¢a. Naime, taj je rad 2006. izveden na zatvaranju
kultnog prostora nezavisne i izlagacke scene MMC Kuglana 2, a videozapis
tog rada izloZen je na prvoj izlozbi u AK galeriji 2013. Davanje istog naziva
programskom konceptu galerije postaje referentna tocka koja povezuje
dva razdoblja izvaninstitucionalne izlagacke prakse u Koprivnici: jedno
koje je zavrsilo zatvaranjem Kuglane 2 (nakon kojega godinama nije po-
stojao izlagacki prostor za suvremene umjetnicke prakse) i novo koje po-
¢inje ozbiljno osmisljenim i koncipiranim izlagackim programom AK
galerije. Tada je u podnaslovu programa stajao opis mjesto druzenja i
umjetnicke prakse na periferiji, sto je ostala glavna idejna odrednica do
danas. Iako AK nije nastala po uzoru na AZ, isprepletenost tih referentnih
tocki, cesto izlaganje Zitnjackih umjetnika u AK galeriji tijekom godina
(npr. Borisa Cvjetanoviéa, Bojana Kristofi¢a, Kate Mijatovi¢, Predraga Pa-
vica i dr.) te sve ¢vrSéa suradnja, koja se dokazuje i ovom izlozbom, proi-
zlaze iz sli¢nih pogleda na traZzenje vlastitog prostora u umjetnosti, a sve
iz malih autonomnih oaza na periferijama dvaju gradova. Od 2015. godine
cjelokupni program galerije preuzima, osmisljava i provodi kustosko-di-
zajnerski tim koji ¢ine Tanja Spoljar, Bojan Kosti¢ i Petra Travini¢, a galerija
idalje (do danas) djeluje kao jedino izvaninstitucionalno izlagacko mjesto
u gradu koje otvara prostor inovativnim, interdisciplinarnim i multime-
dijalnim suvremenim umjetnic¢kim praksama.

AK su jedna od rijetkih udruga i prostora koji u sebi pomiruju toliko raz-
novrsne uloge i funkcije: okuplja umjetnike i upravlja prostorima atelijera,
vodi nezavisni galerijski prostor fokusiran iskljucivo na suvremene umjet-
nicke prakse, provodi edukativne aktivnosti iz podrucja suvremene umjet-
nosti i kulture te rezidencijalni program koji se bavi specifiénostima
bivsega vojnog kompleksa. Kroz dva dominantna programa (AK galerija _
prostor suvremene umjetnosti, koji obuhvaca izlozbeni i edukativno-teorij-
ski dio te rezidencijalni program Kompleksi: (su)zivot ljudi i prostora), AK
galerija iznova reagira na aktualne drustvene pojave te u svoj programski
koncept ukljucuje umjetnike koji su svjesni vaznosti istrazivanja, preispi-
tivanja, pomicanja granica, angaziranih praksi, iskoraka u mediju i uklju-
¢ivanja zajednice u cijeli proces. Kroz kontinuirani godisnji program (oko
dva dogadanja mjesecno), bilo preko javnog natjecaja ili na poziv, prezen-
tira autore ¢iji se radovi kriticki odnose prema aktualnim drustvenim, po-
litickim ili kulturnim kontekstima. Takoder, umjetnici kroz svoje radove
reagiraju na specifiénosti prostora u kojem se galerija nalazi, $to uzrokuje
produkciju novih radova ili jedinstvenih kustoskih koncepcija. Uz izlagacki
program, AK galerija organizira predavanja priznatih teoreticara, kustosa
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iumjetnika iz podrucja suvremene umjetnosti, te je u osam godina djelo-
vanja u AK odrzano preko 100 izlozbi, performansa, predavanja, radionica,
akcija, koncerata... Od 2015. godine zapocinje rezidencijalni program Kom-
pleksi: (su)Zivot ljudi i prostora. Prostor bivse vojarne u ovom projektu sluzi
kao mjesto propitivanja odnosa prostora i memorije te postavlja pitanja
kako se drustveno-politicko kontekst ogleda u razlic¢itim infrastrukturama,
kako u prostoru vidimo/¢itamo slojeve povijesti i identiteta te kako se
umjetnickim radovima moze prostoru dodati nova dimenzija. AK galerija
kroz ovaj program ukljucuje umjetnike koji kroz rezidencijalni boravak,
istrazivanje, produkciju i prezentaciju rada reagiraju na zateceno stanje te
aktiviraju prostor, naglasavajuéi vaznost umjetnickih rezidencija i produk-
cije novih radova koji reagiraju na specifiéne kontekste. Program takoder
otvara moguénost povezivanja svih sadasnjih korisnika navedenog kom-
pleksaidijalog o tome kako na najbolji moguéi nacin ozivjeti taj dio grada.
Dosad su na rezidencijalnom boravku gostovali umjetnici Ana Zubak,
Gildo Bavcevi¢, Davor Konjikusié i Tomislav Brajnovié¢. Od 2015. godine AK
su i dio FUNK-a (Foruma udruga nezavisne kulture), saveza udruga koje
djeluju na podrucju Koprivnice, s ciljem autonomnog djelovanja u kultur-
nom i civilnom sektoru, a suraduju i s cijelim nizom aktera nezavisne
scene, kustosima, udrugama civilnog drustva, institucijama, festivalima i
volonterskim platformama.

Uz godisnji program AK galerije, ovaj, za Koprivnicu inovativan, model
okupljanja umjetnika u radnim prostorima atelijera, iznjedrio je i ¢itav niz
zajednickih projekata svih ¢lanova. Osim Dana otvorenih vrata koji se odr-
zavaju ve¢ devet godina, jednom godisnje, i na kojima se predstavljaju re-
centni radovi ¢lanova (ili u vlastitim atelijerima ili kroz skupne izlozbe i
popratne programe), AK umjetnici predstavljaju se i u formi pop-up izlozbi
IzloZba prije izloZbe gdje samostalno ili u paru prezentiraju aktualne serije
radovainove ideje. Dakle, udruga ne egzistira samo kao radni prostor, veé
kao Zivo, aktivno mjesto susreta, programa AK galerije, ali i dogadanja koja
okupljaju sve ¢lanove. Uz to, clanovi sudjeluju i u projektima i suradnjama
s ranjivim i marginaliziranim skupinama te gradskim udrugama koje nisu
Cesto u doticaju sa suvremenom umjetnoséu. Dugorocna ideja jest da Ate-
lieri (p)ostanu prostor druzenja, razmjene ideja i znanja, produkcije novih
radova, kritickog promisljanja suvremenog drustva i umjetnosti, svakod-
nevnog rada, inkluzije zajednice, autonomije stvaranja, uz ukljucivanje sve
veceg broja mladih lokalnih umjetnika i umjetnica, suradnika, volontera.
AK je prostor koji od samih pocetaka suvremenu umjetnost vidi kao polje
od izrazite vaznosti za kulturni razvoj grada, a galerijski prostor i atelijera
kao bazu novih ideja vaznih za zajednicu i njeno ¢vrsée povezivanje.

S koprivnicke strane, umjetnici koji sudjeluju na ovoj krizevackoj izlozbi
¢lanovi su udruge ili od samih pocetaka ili pak od ove godine, neki od njih
koriste se prostorima atelijera za rad, a neki su ¢lanovi udruge bez atelijera.
Abecednim redom, to su: Iva Bolfek, Izabela Cuni, DraZen Eisenbeisser, An-
tonio Grgi¢, Ivan Gundi¢, Zvonimir Haramija, Ivan Ivanovié, Bojan Kosti¢,
Teodora Lukavski, Darko Markic, Zeljko Mucko, Tomislav Serti¢, Gordana
Spoljar Andragié¢ i Sun¢anica Tuk. Spomenuti treba i élanove koji na ovoj
izloZzbi ne sudjeluju, a to su Lada Gudié¢i Vlatko Vincek. Atelieri Koprivnica
predstavljaju se medijski raznorodnim radovima 14 umjetnika te izborom
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publikacija AK galerije.

Zajednicka izlozba Atelijera Koprivnica i Atelijera Zitnjak primjer je pri-
rodnog ,sparivanja“ dvaju prema svojim identitetima vrlo sli¢nih prostora
i veoma bliskih kolektiva, ,,na pola puta“ od Zagreba do Koprivnice i obr-
nuto, to jest u Gradskom muzeju Krizevci. Hijerarhije nema, raspored je
horizontalan — stariji umjetnici povezuju se ravnopravno s mladima, sli-
kari/ce s performerima/icama, fotografi/kinje s kiparima/kama, prema
klju¢u komplementarnosti i bliskosti svojih medija i poetika, karaktera i
svjetonazora. Zajednicka je to prica, raznolika i raznovrsna, cije zaokruze-
nje prikazuje i govori viSe od zbroja svojih dijelova.
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Drazen Grubisi¢ VALOVI

CLANOVI KOLEKTIVA AZ

instalacija u predvorju hotela Brijuni, srpanj 2021.




I1ZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

16.7.2021.

Norac, Pavici¢, Dozic¢
PERIFERIJA: petlje vremena i prostora

akusticno-elektricni, improvizacijsko-glazbeni
i analogno-filmski, projekcijski performans

fotografija: Foto-sekcija KSET-a

Polazisna tocka dogadaja jest serija izvedbi autorskog trija Norac / Pavici¢ / DoZié, naslovljenih Klarinet i
petlje, koje su umjetnici razvili do posve novog materijala, produciranog specifiéno za kontekst Atelijera
Zitnjak.

Bavedi se medijskim temama urona (imerzije), istrajavanja i prosirivanja — u vremenu i prostoru — kao i
raslojavanjem prostora i vremena, rad se realizira kroz glazbene, vizualne i zvukovne kanale. U samoj
izvedbi Norac i Dozi¢ stvaraju improviziranu ambijentalnu i eksperimentalnu glazbu temeljenu na uzivo
odsviranim te digitalno reproduciranim petljama klarineta, dok Pavicic¢ koristi petlje 16-mm filma sni-
manog u Atelijerima Zitnjak i njihovoj okolici. Materijale autorica i autori tretiraju kao gradivne elemente
prostora te afektivne plohe i tragove vremena, za osvjetljavanje topografije stare skole na periferiji grada.
Izvedba se stoga razvija kroz mikrodogadaje koji nastaju uZivo i koji se susrecu sa svojim odjecima.
Instalacija koristi zvukovne i vizualne materijale izvedbe koje raslojava u prostoru Galerije AZ.
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CLANOVI KOLEKTIVA AZ

Vlasta Zani¢ NOLIFEGUARD

Galerija Flora, Dubrovnik, 29. 8. — 20.9. 2021.

Nigdje ga nema, ni vodoravno ni okomito, ni u stvarnosti ni u njezinu
galerijskom prijevodu.

Nema druge nego posumnjati u dobru namjeru svemirskog poretka,
spomenuti kako smo i mi dio njega, pa bi trebalo voditi racuna i o nasem
dozivljaju pravde ili ravnotezZe. A ne da nas ostavlja takoreci na cjedilu.
Stovise, kao da se priliéno trudi uvjeriti nas u nepostojanje pravila.

Ali kako u njega posumnjati kad znamo da se sve odvija po neupitno
preciznim svemirskim zakonima, pa iako nam je ve¢i dio njegovih pravila
jos uvijek nedostupan, ono malo $to smo uspjeli oblikovati formulom
svjedoci kako se i sve ostalo podvrgava nekim formulama.

Primjerice, sjededi ljeti u borovoj Sumi na nekome jadranskom otoku,
zaglusuju nas cvréci. Imaju zajednicki ritam, sloZzno struzu po svojim
trepetljikama gore-dolje, ziga zaga, ziga zaga. Poput stotina malih ali
glasnih pila, ne mogu prepiliti drvo, ali zrak pile na sitne komade.
Instrument im je vrlo tanak, krhak, taj se zvuk uopée ne bi mogao cuti da
im tijelo nije i pojacalo i zvuénik, ono vibrira, njega ¢ujemo. Kako se koji
ukljuci, tako preuzima mjesto u gudackom orkestru, gdje veé na tisuce njih
gudi u istom ritmu. Tu bismo slogu mogli protumaciti ¢injenicom da oni
ne mogu brujati druk¢ije, kao $to je u prirodi vode da tece nizbrdo, kad se
taj ritam odjednom ne bi izgubio i pravilan ziga zaga preSao u posve
anarhisticki susur, kao da si djecu pustio u dvoriste, kao da si cvrécima dao
desetak sekundi slobodno, da svaki struze kako mu se struze. I onda svi
natrag u klupe, gudala u ruke i idemo dalje, ziga zaga. To znaci da oni mogu
i drukdije svirati, osim u zajednickom ritmu, pa se postavlja pitanje zasto
ga prihvacaju, zasto neprestano ne sviraju svaki po svome? Iz ¢ega proizlazi
da im je sinkronicitet odreden. Kao Sto je i navigacija ribama ili pticama u
jatu odredena, za razliku od krda koje slijedi predvodnika, one sve imaju
isti GPS i kroz svoj se medij kreé¢u posve sinkronizirano.

Pa kad bismo se uzdignuli iznad Zemlje, konkretno iznad jadranske obale,
mogli bismo ¢utinjezinu zvucnu sliku. Nije to bas sloZena harmonija, prije
¢emo asocirati signale, poput Morseova kdda, jedino sto njihovu Sifru jos
nismo uspijeli probiti. Kao §to ne razumijemo ni jezik na kojem je poruka
upucéena.

Naputak patafizicara kaze da pri zbrajanju dva plus dva jednako cetiri u
obzir treba uzeti brzinu vjetra. Vlasta Zani¢ izlozbom ga primjenjuje:
dobiva rezultat tako $to zbraja zvucénu poruku cvrcaka i njezin ispisani
prijevod na zidovima, a u obzir uzima toplinu zraka. Cvréci su, naime, tim
glasniji sto je temperatura visa. (Osim toga, vrucina tjera ¢uvara plaze u
hladovinu, pa bi se moglo zakljuciti da ga zato nema.)

Pa kao §to cvréci nemilice zvukom ispunjavaju prostor, tako i ispisana
poruka poput beskrajne krizaljke ispunjava zidove.I takoder se podvrgava
odredenom sinkronicitetu, naime, ¢itajuéi tekst na bilo kojem dijelu
zidova, horizontalno ili vertikalno, uvijek dobivamo istu rije¢, poput ribice
u veliku jatu.

Ako pravilan ritam orkestriranja pod dirigentskom palicom prirode
protumacimo kao SOS, koji bismo trebali proslijediti nadleznoj instanciji
jer sami o¢ito ne mozemo pomodi, Vlastina nas interpretacija podsjeca da
ga zapravo nemamo komu proslijediti. Svemirski je poredak digao ruke i
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jedino Sto mozemo jest zabiljeziti takvo stanje, ostaviti traga svojoj
situaciji. Otkako se u covjeka pojavila svijest o sebi ili Zivotu, ona je
manifestirana potrebom da ostavi trag, davni su ljudi svoje postojanje
dokazivali otiscima dlanova po stijenama pecéine, a doZivotni zatvorenik
svoje vrijeme crticama po zidovima éelije. U slobodnom i suvremenom
svijetu izvijeS¢e o postojanju prestaje biti izravno ili doslovno, a ulogu
preuzimaju galerijski zidovi. Vlasta se njima, medutim, koristi kao
azuriranom pecinom ili ¢éelijom, zidovi su, poput samice, opsesivno
ispunjeni istim tekstom, do¢im sadrZzaj odgovara onomu pecinskom, koji
se obracao bi¢u viSeg ranga postojanja, duhu planine ili bogu vatre, u ovom
je slucaju to univerzalni spasitelj. Pa kao 5to pecinski covjek pronade
kremen i preuzme ulogu boga, a pastir shvati da duh planine ne obraca
pozornost na njegove molitve nego svejednako Salje vjetar i vukove, tako
smo i mi suoceni s ¢injenicom da se ne moZemo uzdati u njegov zdrav
razum i dobru volju. Nalazimo se u slijepoj ulici, racunamo na pomo¢, ali
svemirski poredak ocito ima drugog posla, spasitelj je na sluzbenom putu,
a ono Sto sami pokuSavamo izracunati ne pomaze.

Primjerice, vezano za mjere zastite s obzirom na virus, vidimo da tu nema
logike, Slovenci su imali policijski sat, mi srednje mjere, Bosanci niske, a
brojevi su nam bili isti. Danas Izrael ima devedeset posto procijepljenosti,
a brojevi im luduju. Na koga se osloniti ako je univerzalni spasitelj
odsutan?

Njegovu bismo ideju mogli zamijeniti idejom zajednickoga ljudskog duha,
odnosno zbrojem njegovih vrhunskih pojedinaca ili dosega, ali u
privremenom ili trajnom razdoblju globalne krize vidimo da nema takva
zajednistva. Izrael plac¢a dvostruko i uzima ono sto je EU trebao dobiti,
ispada da je burza cjepiva mjesto gdje se prljava vuna prede, pijaca na kojoj
se svada, cjenka i ucjenjuje, gdje vlada divlji zakon trzista, jednom rijecju,
trgovina. A ono Sto karakterizira trgovinu nije zajednicki duh nego
pojedinaéni profit. Ili, kao §to je rekao Sotola u knjizi ,,Druzba Isusova‘“:
Odlike $to krase trgovca ne doprinose bas sve¢enickom zvanju. Ili: Vino sto
se prelije preko ruba c¢aSe ne proizvodi ni gloriju na nebesima ni veéu
ugodu u grlu, nego tek mlakicu na podu. I ponovno se nemamo na to
osloniti.

Na prvi nas pogled zacuduje sinkronicitet ispisanih rijeci, pa potom
shva¢amo da je za to odgovorno jednostavno pravilo, odnosno da je bilo
koja rije¢, redom ispisivana vodoravno i okomito, na bilo kojemu mjestu u
krizaljci, uvijek ¢itka.

Takoder nam je poznata i formula koja jasno utvrduje spregu izmedu
dinamike zrikanja i temperature. To je zakon koji je 1897. formulirao Amos
Dolbear, americki fizi¢ar i izumitelj, potrebno je izbrojiti glasove malenih
kukaca u minuti N i uvrstiti ga u jednostavnu formulu: T = 10 + (N —40)/7.
Slijedom toga, unato¢ gotovo kaoti¢nu dozivljaju ambijenta gdje nam pred
oc¢ima plesu slova, a usi zaglusSuje zvuk, ispada da su ti kaosi precizno
odredeni formulama, koje i dalje pripadaju svemirskom poretku.

Rije¢ lifeguard obi¢no prevodimo kao '¢uvar plaze', no ako prevedemo
doslovno, to je ¢uvar zZivota, odnosno Spasitelj, iz Cega proizlazi da Vlasta
okrece pilu naopako, primjenjuje pravilo tako sto na metaforickoj razini
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negira onoga tko je postavio cjelokupan sustav, pa bi trebao biti i
odgovoran za njegovu primjenu.

Slicno je is cvrécima, mozemo izrac¢unati temperaturu, alii dalje ne znamo
zaSto, za razliku od muha ili komaraca, struganjem trepetljika reagiraju na
stupnjeve. Pa kao Sto Vlasta prosvjeduje zbog izostanka zajednickog duha
kojim bi drustvo trebalo nadomjestiti ideju spasitelja, tako mozda i oni
orkestrirano prosvjeduju uime prirode, koja ne racuna na nas, nego SOS
upucuje nekomu u svemir.

Salju ga i psi, pridruzuju im se i bebe, glasno negoduje odrezani auspuh
starog Tomosa, urlaju zvucnici napustenih tvornica i hotela, galami
korijenje starog, odrezanog bora gore iza prve punte, vristi dno pod
teretom kruzera, urlaju optereceni tankeri u Panamskom kanalu, zakovice
im ve¢ izlije¢u. Crveni alarm!, iz daljina zvizde kitovi, evakuira se Meksicki
zaljev. Ne stizu spasiti sebe, postaju naftom koju ¢e ovi sutra vaditi. A cvréci
i dalje urlaju, struzu kao kad preskace ploca, svi su ve¢ otisli, a oni svoje
proteste i dalje Salju nekomu u svemir. Vristimo za sve i protiv svega, sto
znamo i ne znamo, vristi priroda i vristi drustvo, ali nitko nikoga ne cuje.

Boris Greiner
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* Nakon Sto je preuzeta i donekle realizirana njegova ideja o Galeriji Grad, pri cemu
procelja zgrada postaju izlozbene plohe, osim za autorstvo, Cvjetko i kao sudionik
dobiva komplimente. Naime, od dvadesetak ukljucenih umjetnica i umjetnika,
samo je njegov rad ukraden. Ne Mangelos, Stilinovi¢, Delimar, Martinis, Trbuljak,
Jerman, nego Cvjetanovic.I to ne jedna fotografija, nego cetiri.

Zadovoljno se smjeska, bez obzira na to Sto ga organizatori Artupunkture nisu na-
veli kao autora koncepta i Sto nakon krade izjavljuju kako ¢e ih isprintati jos, koliko
god treba. Iz cega proizlazi da svatko tko zZeli moze uzeti njegove fotografije.

Cvjetko je s odliénim uspjehom zavriio Skolu za neprofitabilne djelatnosti koja se,
sudedi po ploci na ulazu, nalazi u zgradi gdje je i njegov atelijer.
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IZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

3.—-11.9.2021.

Lea Ani¢ UNATOC, USPRKOS

Galerija Atelijera Zitnjak svoje drugo programsko 'poluvrijeme' 2021.
zapocinje samostalnom izlozbom mlade umjetnice Lee Ani¢, $to je prvo
predstavljanje njezina rada u domicilnom kontekstu po zavrSetku
diplomskog studija u Kopenhagenu (Danska). S jedne strane, novi rad Lee
Ani¢ uklapa se u programski niz site-specific umjetni¢kih radova
zamisljenih i proizvedenih s obzirom na distinktivne karakteristike
rubnog i perifernog, suburbanog te postindustrijskog i postagrarnog
prostora Atelijera Zitnjak, i njihova prirodnog i izgradenog okoli3a; dok je
s druge strane konceptualno potpuno utemeljen u dosadasnjim
kontekstualnim i medijskim ishodisStima umjetnice, odnosno predstavlja
korak dalje u sadrzajnim i oblikovnim traZenjima te metodologiji i
orijentaciji njenih umjetnickih istrazivanja.

Umjetnicki rad Lee Ani¢ se razvija kroz odnos s odabranim kontekstom,
kao i specifiénim postavkama medija — istraZivanje njihovih moguénosti
inesavrsenosti tvori strukturne temelje radova. Stoga je i rad za izlozbu u
Galeriji AZ otpocetka razvijan sa svijes¢u o okruzenju gdje ée biti izveden:
prostoru umjetnickih atelijera i galerije, smjeStenih u zgradi bivSe osnovne
skole, koja se pak nalazi u (post?) industrijskoj zoni na krajnjoj jugoistocnoj
periferiji Zagreba. Geografsko-urbanisticki te privredno-politicki kontekst
je, dakle, odredio teme umjetnickog istrazivanja koje je trajalo tijekom
Jjetnih mjeseci. Umjetnicu je zanimalo viSeslojno prozimanje ruralnog i
urbanog identiteta Zitnjackog podrucja (Sto je u mnogim svojim seg-
mentima javni, otvoreni prostor); odnosno i ispreplitanje i sukobljavanje
agrarne prilagodbe prostora, obrade nepreglednih polja, te nagle poslije-
ratne industrijalizacije, vodene razvojem danasnje Gradske cetvrti
Pelenica-Zitnjak, a to je proces koji je, éini se, stao negdje na pola puta do
necega. Tijekom suvremenih posttranzicijskih godina, zbog izostanka
dugorocnog i racionalnog planiranja odrzive upotrebe Zitnjackog izgra-
denog i prirodnog okolisa, segmenti vrlo razli¢itih povijesnih i drustvenih
konteksta supostoje u istodobnom medusobnom neskladu i podupiranju,
sa sigurnoséu samo u tome da priroda i dalje stoji. Unato¢, usprkos svim
preslagivanjima zemljista, vlasnickih listova i ograda; k tome, priroda
ovdje izrazava svoju mo¢ i opiranjem ljudskoj potrebi da je percipiramo
kao lijepu, tj. pitomu i bezopasnu — tu je nekontrolirana i neobuzdana,
Cesto i prijeteéa i privla¢na, pa kao da time pruza moguénost i umjetnosti
da iznova bude takva. Obradene teme i otkrivene motive, ili, bolje receno,
karakteristicne, multidimenzionalno, pa i multimedijski povezane tocke
promatrana prostora, umjetnica je uklopila u mixed-media instalaciju,
ve¢inom nacinjenu analognom tehnologijom prepoznatljivom za doba
kada je zitnjacko podrucje poprimalo svoje suvremene specificnosti te
medijima i materijalima koji se koriste ili su se koristili u osnovno-
Skolskom obrazovanju, poput dijapozitiv-fotografija srednjeg formata,
razli¢itih dijaprojektora, grafoskopa i drugih, dok su dijelovi instalacije
izradeni, primjerice, od odbacenih Skolskih klupa. Naposljetku, u smislu
umjetnickog istrazivanja i prostorno-ambijentalne, multikanalne instala-
cije, ispitivanje preobrazaja prirode (post)industrijskim alatima i napravama,
kojima ona zapravo uvijek izmice, jest i autenti¢no svjedocanstvo sposob-
nosti preslagivanja, prilagodavanja i prezivljavanja — u sustini, neprekidnog
trajanja i kretanja kroz pukotine propadajuceg ili nastajuceg izgradenog
okolisa.

Bojan Kristofi¢
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Ove je godine mitolosko drvo izrazito plodno i korisnici veéi dio rujna uzi-
vaju u odliénim smokvama.

Medutim, u danima nakon obilne kiSe drustvo za stolom se susreée s pri-
rodnom nepogodom gravitacijske vrste: vodom natopljeni, a i otprije vo¢-
nim Secerom otezali, komadi odvajaju se od majke smokve, padaju i
eksplodiraju svoj zitki sadrzaj po onome na $to ili koga padnu. A miris koji
se §iri nakon tih eksplozija i novim se padalinama neprestano obnavlja,
pretvara Trg u olfaktornu skulpturu fermentacijske vrste.

Pogled u njenu krosnju jednak je pogledu u srce oluje, bezbroj potencijalnih
projektila ceka trenutak prezrijevanja.

Akcija kojom bi se preduhitrilo pojedinacno padanje pretpostavlja aktera
koji trese stablo. Dakle, stoji to¢no na mjestu najveéeg rizika, znajuci kako
ga nikakvo pokrivalo za glavu ne moZe spasiti od tih organskih, ljepljivih
bombi. Nije bilo druge nego pomaknuti stol izvan domasaja smokve.

Sjededi na sigurnome, drustvo se prepusta diskusiji o sudbini planeta Zem-
Jja.

—PreviSe se putuje, zapocinje Cvjetko s optuzbama na racun nase civiliza-
cije.

Neocekivana voda na mlin zakletom zagovaratelju ostanka, no u zaru dis-
kusije preuzimam suprotno stajaliSte: — Ali kako to ograniciti, svi hoée vid-
jeti svijeta, doznati viSe o svojem planetu, kome dopustiti takvu spoznaju?
Znajucdi kako bi odgovor mogao biti zlonamjerno protumacen jer gaiinace
teretim da regule ustanovljuje slijedom svog interesa, skreée temu na Abo-
ridzine.

— Oni su bili u suglasju s planetom, a mi smo uzurpatori.. Imali su samo
usmenu predaju, svaki je znao po jednu pricu, a zadatak mu je bio sacuvati
je, odnosno vratiti je pretku, jer njima su djeca pretci...

— Gdje ¢e$ bolje, — prekidam ga i podsje¢am na poklapanje s njegovom pri-
rodom,—samo ne znam svidaliti se taj koncept vise zato 5to ne volis ¢itati
ili zato Sto volis pricati?

— Za razliku od tebe svakako ne mislim da se ba$ sve mora zapisati.

Vrijeme je objedu, prvi medu jednakima donosi peceni buncek s krumpi-
rima, mirisom je privucen i voditelj galerijskog programa, inace uronjen u
labirint ATA karneta. Naime, izloZba Zitnjackog kolektiva ide na bosansku
turneju, prvo u Bihaé, a onda u Sarajevo. Nadopunjeno izdanje one koja je
nedavno bila u Krizevcima.

— A zasto su u izloZbu ukljudeni Igor Ruf i Goran Skofié? Kao pojacanja?...

— To zapravo uopce nije losa ideja, da otvorimo ¢lanstvo, da prihvatimo i
druge umjetnice i umjetnike u Umjetni¢ku organizaciju Atelijeri Zitnjak.
— Tetovaza umjesto clanske iskaznice.

— Ali nikakva javna objava, isklju¢ivo usmena predaja.

—Kad pustimo glas o tome, on ¢e na sceni eksplodirati kao smokva, zacas
¢emo biti brojniji od HDLU-a.

— Tijekom zime se konsolidiramo, u proljece preuzimamo Dzamiju i pre-
govaramo s Ministarstvom.

(BG)




CLANOVI KOLEKTIVA AZ

Gradska galerija Biha¢, 30.9.— 21.10. 2021.
Umjetnicka galerija BiH, Sarajevo, 30.10.— 21.11. 2021.

Zajednicka izlozba ¢lanica i élanova umjetnicke organizacije Atelijeri Zitnjak, te njihovih pri-
jateljica i prijatelja, umjetnica i umjetnika (‘pridruzenih ¢lanova/ica’), u Gradskoj galeriji Bihaé¢
i u Umjetnickoj galeriji u Sarajevu, spaja na skupnom izlozbenom projektu niz medusobno
vrlo razlic¢itih stvaralaca, no povezanih sa svjetonazorom potaknutim zagrebackim prostorom
Atelijera Zitnjak, poznatim i kao Centar periferije. Namjera izlozbe nije toliko da interpretira
i problematizira koliko da upravo okuplja, ne samo clanice i clanove kolektiva, nego i sve pri-
jateljice i prijatelje suvremene umjetnosti koji njihova stvaralacka i Zivotna opredjeljenja os-
jecaju bliskima, takoder svojima.

Pri¢a prostora Atelijera Zitnjak zapocela je 2003. godine, kada je Grad Zagreb zgradu
nekadasnje osnovne §kole na zitnjackoj polovici Gradske etvrti Pe§éenica-Zitnjak prenamije-
nio u 13 atelijera, te ih putem javnog natjecaja dodijelio na koristenje lokalnim umjetnicima,
tada srednje i mlade generacije. Umjetnice i umjetnici u velikoj su mjeri samostalno unaprije-
dili infrastrukturu dotrajale zgrade za radne, izlagacke i druge svakodnevne potrebe, a 2004.
pokrenuli su umjetni¢ku organizaciju AZ (jednu od najstarijih u Hrvatskoj!) kako bi rastuée
aktivnosti objedinili neophodnim formalnim okvirom, dok je 2005. utemeljena i Galerija
Atelijera Zitnjak. Tada javni sadrZaji suvremeno-umjetnicke i vizualno-kulturne vrste na Zit-
njaku istinski pocinju.

Neprekidno Sirenje aktivnosti Izlozbenog programa Galerije AZ do danas je nastavilo diktirati
ritam osmisljavanja novih programskih linija umjetnicke organizacije. Godine 2007., na ini-
cijativu Gradskog ureda za kulturu Grada Zagreba, pokrenut je “Program medunarodne um-
jetnicke razmjene Zagreb-Diisseldorf”, putem &ega kustoskim odabirom Savijeta galerije AZ
svakog rujna jedan umjetnik/ica iz Zagreba putuje na rezidencijalni boravak u Diisseldorf

(i obrnuto), Sto rezultira samostalnim izlozbama 'domacih' u njemackom gradu, odnosno
izlozbama gostiju iz inozemstva u AZ. Rezidencijalni program danas uklju¢uje i razmjenu s
Galerijom Flora HDLU-a Dubrovnik, po naéelu jednotjednog boravka na Zitnjaku, odnosno u
Flori, te vikend-predstavljanja stvaralackog opusa i aktualnog umjetnickog rada gostiju. Zah-
valjujuéi podréci Zaklade Kultura nova 2017. i 2018. godine, Atelijeri Zitnjak bili su u
moguénosti adaptirati dotad neadekvatni dio zgrade u prikladno opremljeni boravisni prostor
za goste, ¢cime su napokon potpuno ujedinjene tri temeljne funkcije prostora — radna,
izlozbena i rezidencijalna (dotad su gostujuéi umjetnici boravili u unajmljenom gradskom
stanu). Ujedno, to podrazumijeva da su AZ na razini grada Zagreba dobili jedinstvene holis-
ticke karakteristike, kao jedini prostor koji objedinjuje sve te svrhe, a da posrijedi nije izvorno
skvot, i nastavljaju biti jedan od rijetkih prostora u zemlji koji bi se mogli odrediti engleskim
terminom artist-run space.

Novi dio prostora ponudio je svjeze mogucénosti rada i mimo rezidencijalnih boravaka, pa je
2017.pokrenut program Centriranje periferije, istrazivackog, interdisciplinarnog i intermedij-
skog karaktera, posveéen edukacijskim i suradnickim aktivnostima s razlic¢itim drustvenim
skupinama, medu kojima zasad dominiraju studenti humanistickih znanosti i umjetnickih
akademija. Smisao novog programa jest daljnji rast i razvoj prisutnosti AZ u njihovoj
neposrednoj, lokalnoj i kvartovskoj zajednici, zbog toga Sto je prostor, pored Osnovnih skola

Zitnjak (Petru$evec) i Dr. Vinka Zganca (Kozari Bok i Putevi) te male zgrade Mjesnog odbora,
jedini u svom dijelu éetvrti s kulturnom, umjetnickom i edukacijskom namjenom (na Zitnjaku
ne postoji dom kulture ni iSta sli¢no tome), stoga organizacija pogotovo ima priliku progre-
sivno djelovati na tom tragu. 'Podnaslovom' Centriranje periferije dosad su obuhvacene pro-
gramske aktivnosti poput razgovora s gostujuéim umjetnicima te kulturnim radnicama i
radnicima; vodstva izlozbama te seminari i kustoske prakse za studente/ice Odsjeka za povi-
jest umjetnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, i drugih studija; prve Pocetnice
likovne kritike organizirane suradnjom AZ, studentskog portala Kulturflux i kulturne redakcije
Radija Student; likovnih radionica za djecu-ucenike/ice spomenutih osnovnih skola; pred-
stavljanja knjiga i predavanja sa suvremeno-umjetnickim i vizualno-kulturnim temama; pro-
jekcija dokumentarnih i eksperimentalnih filmova, kazalisnih predstava i performansa, te
brojnih drugih. Dan otvorenih vrata AZ, omiljena manifestacija koju ¢lanovi/ce organizacije
prireduju svake jeseni od osnutka, s godinama je evoluirala od zajednicke tematske izlozbe-
akcije ¢lanova/ica AZ i njihovih prijatelja/ica (tzv. pridruzenih élanica i élanova) do poziva
kolegama/icama kustosima/icama za osmisljavanje problemskih izlozbi i istupa, Sto je do
sada rezultiralo suradnjama, primjerice, sa zagrebackim udrugama Are You Syrious? i Centar
za kazaliste potlacenih POKAZ, odnosno njihovim stiéenicima i sudionicima. Dan-danas je i
Dan otvorenih vrata AZ jedna od komplementarnih programskih smjernica sjedinjenih Cen-
triranjem periferije.

Sintagma Centriranje periferije pritom je hommage umjetnickom radu — site-specific inter-
venciji — Centar periferije izvornog Zitnjackog ¢lana Zorana Paveliéa, koju je aplicirao na
procelju iznad ulaza u same Atelijere Zitnjak, i time sustinski-simboli¢ki imenovao njihovo
filozofsko i svjetonazorsko uporiste, jer su se prostor i njegovi ljudi s viemenom poceli pois-
tovjecivati upravo s tom odrednicom.

Petnaestogodi$njim kontinuitetom programa AZ, Zagreb je na svojoj jugoistoénoj postindus-
trijskoj i postagrarnoj periferiji dobio polivalentni javni prostor 'naliniji' sa slicnim mjestima
u svim relevantnim europskim centrima, cije vlasti prepoznaju inkluzivnu kulturno-umjet-
nicku proizvodnju kao jedan od nacina unapredenja nedovoljno razvijenih, perifernih zajed-
nica. Umjetnicke organizacije poput AZ dolaze kao inicijatori i katalizatori promjena 'odozdo’,
ukazujudi tako na opravdanost svoje naoko periferne, no, kolektivno promatrano i prozivljeno,
znacajne drustvene uloge, koja valove progresivnog poimanja kulture i umjetnosti, zajednice
i solidarnosti, odasilje od periferije prema centru ve¢ skoro dva desetljeca.

Clanovi/ce korisnici/e atelijera koji izlazu u GGB su Alem Korkut, Boris Cvjetanovi¢, Boris
Greiner, Fedor Vuéemilovié, Hamo Cavrk, Kata Mijatovié¢ (voditeljica Galerije AZ od 2005. do
2019.), Hrvoje Mitrov, Zoran Paveli¢, Predrag Pavi¢ i Vlasta Zanié, ¢iju 'reprezentaciju’ upot-
punjuju pridruzeni élanovi/ce Neven Bili¢ (svojedobno korisnik atelijera, koji se sretno preselio
u vlastiti prostor u susjedstvu), Ana Ratkovié¢ Sobota (trenutna gostujuca korisnica atelijera
za umjetnike/ice na rezidencijalnim boravcima u AZ, u sklopu programa otvorenog studija
Atelijer zivil), Igor Ruf i Goran Skofié. U sklopu postava izloZbe bit ¢e dostupne i knjige i pub-
likacije AZ (tzv. Biblioteka od A do Z) te izdanja umjetnicke radionice Petikat, ¢iji su jedni od
pokretaca Cvjetanovié i Greiner (drugi su svim 'Zitnja¢anima' takoder jako bliski umjetnici
Hrvoje Dukez, Stanislav Habjan i Danijel ZeZelj, koji na obostrano zadovoljstvo 'svako malo'
na neki nadin participiraju u aktivnostima AZ). Kipari, slikari, fotografi, pisci, performeri, diza-
jneri, filmasi... Raznorodna grupa sto se susrece i u svojim razli¢itostima, te svakako u dodirnoj
tocki svjetonazora koji snagu crpi iz vitalnih veza periferije i centra, istodobno shvacenih
poput prostor-vremenskih odrednica te kreativnih i filozofskih pozicija. Odabranih i izborenih,
niposto obrnuto.

Bojan Kristofi¢






CENTRIRANIJE PERIFERIJE

RESHAPE

Cetiri kile graha namocio sam juéer. U toj sam ga vodi i zakuhao, pri¢ekao da se na
povrsini pojavi bijela pjena, pa je maknuo, procijedio i istusirao grah, te ga ubacio
u veliki lonac gdje se na maslinovu ulju veé propirjalo povrée: dvije kile luka, kila
mrkve, dvije kile rajcica, kila paprika, celer i persin u korijenu i listu, svezanj ces-
njaka, timijana i korijandera, kila crvene lece, sol, papar i jedan ljuti feferon. I jedna
staklenka suSenih slanih pomidora i jedna staklenka pesta od bosiljka.
(Ugarkovicka predlaze i nekoliko suhih komada “Grana padane” ili “Pecorina”,
moze i njihovih kora, kakvih se uvijek nade u hladnjaku. Ali ovaj put ne, obrok mora
biti striktno vegetarijanski.)

Lonac od pedeset litara pun je do vrha, sadrzaj treba svako toliko promijesati da se
ne bi po dnu pocelo hvatati, a plamen se ne smije stiSavati jer gosti uskoro stizu i
grah mora biti spreman. Ispred mene Pavié priprema vatru za rostilj, treba ispeci
petnaest kila mesa, nisu svi vegetarijanci.

Gosti stizu odjednom, dva autobusa, njih Sezdesetak, domacini smo otvorenja zag-
rebacke epizode medunarodnog projekta Reshape. Ima ih odasvud, govori se en-
gleski i pije se svjetski, tri boce rakije kojima ih prvi medu jednakima docekuje
prhnule su u sekundi.

Aperitiv otvara apetit, naviruju se u lonac.

— No meat, no cream, no fish, no cheese, no alcohol, just vegetable, ponosno reciti-
ram.

— Zasto bi u pasulju uopste trebalo da bude alkohola?, raskrinkava mi pompoznu
najavu Zenski glas na domacem jeziku.

— Zato Sto se alkohol rimuje s vegetable.

— Pa zar ovde nisu trebali da budu likovni umetnici? Sto radi pesnik medu slika-
rima?

— PiSe prozu, dobacuje Pavié¢ preko ramena.

Trg pun opasnih ljudi dupkom je pun ljudi raznih rasa, nacionalnosti, dobi i spola
koje povezuje Zelja za preoblikovanjem svijeta. Obilaze razne lokacije, detektiraju
stanje i predlazu boljitak. Svjesni su toga da njihovi prijedlozi mozda necée biti
uvaZeni, da ée kocke i dalje biti namjestene, ali prihvacaju ulogu pijuna u globalnoj
tru periferije su opusteni, osjecaju se kao kod kuce.

Lonac se pomalo prazni, svjetski ljudi su odgovarajuce i pristojni, sa svih strana pri-
mam pohvale za grah. Komentarima se pridruzuje i mlada Egipéanka: — I have
never tried anything like this. Are you also cook, like him?, pokazuje na Pavica
okrenuta ledima.

— We are not cooks, he is counterfeiter and I am writting about his forgeries.

— But forgeries rhymes with vegetables and this is real meat, demistificira na$ iden-
titet Zenski glas na stranom jeziku.

—It’s all over, skidajuéi zadnji odrezak s uzarene resetke kao Puskin progovara Pavi¢,
reality is just a glitter of previous time.

(BG)
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Reshape je medunarodni projekt u kojem su sudionici iz podruéja kulture i umjetnosti istrazi-
vali i razvijali organizacijske modele kulturnih i umjetnickih institucija i kolektiva. U projektu
su sudjelovali pojedinciigrupe, udruge i ustanove, s podrucja Europe i Mediterana, a odvijao
se od rujna 2018. do oZujka 2021. godine. Sudionici projekta bili su podijeljeni u pet radnih
grupa; u radu grupe Value of Art in Social Fabric je kao pojedinac sudjelovao Bojan Kristofié
(voditelj programa Galerije AZ). Hrvatski partner u projektu bio je Pogon,Zagrebacki centar
za nezavisnu kulturu i mlade, a zakljuéni dogadaj projekta — medunarodna konferencija —

odrzao se u Zagrebu i Ljubljani. Tom prilikom su Atelijeri Zitnjak zajedno s Pogonom priredili
drustvenu veceru za sve sudionike/ice projekta Reshape.
Vise: https://reshape.network/




IZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

15.10.—6.11.2021.

Branimir Stivi¢c KOLEKCIJE

Nastavljaju¢i drugim ‘'programskim poluvremenom' 2021. godine
podupirati umjetnike mlade generacije, posebno imena ¢iji je rad
usmjeren istrazivacki, interakcijski te interdisciplinarno, a dosad u
lokalnom kontekstu nisu imala prilike izlagati samostalno, esto ili uopce,
nakon izlozbe Lee Anié¢ Atelijeri Zitnjak predstavljajurad KOLEK CIJE
Branimira Stiviéa, njegov prvi izlozbeni solo-nastup u Zagrebu. Kao dio
novog, i dalje neformalnog potprograma Audio Zitnjak (posveéenog
povremenom zitnjackom podcastu na platformi Mixcloud i Zivim
nastupima lokalnih umjetnika/ica zvuka te eksperimentalnih i
alternativnih glazbenika/ica), autor ce prilikom otvaranja izlozbe izvesti i
zvuéni performans, ¢ija ¢e snimka naknadno biti svima dostupna na
YouTube kanalu AZ. Izvedbom uzivo, autor prosiruje sadrzaj i znadenje
sound-art segmenta rada te izloZene instalacije, sac¢injene od digitalne
videoprojekcije, digitalno obradenih, pronadenih analognih zvukova (tzv.
lost footage), preuzetih i promijenjenih predmeta... ViSe u nastavku!

"K OLEK CIJE sureinterpretacije artefakata stvarnih sje¢anja ostvarene
kroz snove masina. Autor koristi prozore i zavjese da bi zavirio unutar
dubljih slojeva neuronske sinteze, a pritom ga ne zanima primarno kako
algoritmi predstavljaju slike prozora, zavjesa ili mrezica. Zanimljivije od
tehnoloske zacudnosti, novine ili ¢istog estetskog zadovoljstva je
istrazivanje razlic¢itih slojeva i skrivenih objekata iza njih, pasaza i
prigusenja... Zvucni i slikovni artefakti nastali su koristenjem kolektivnih
sje¢anja, javnih arhiva, pronadenih magnetofonskih vrpci, kuénih snimki
i snimki radio emisija. Umjetnik se stavlja u audiovizualni eksperiment,
istrazujuéi pritom teksture i objekte na granici stvarnosti, sjecanja,
memorije i snova.

K OLEKCIIJE nisu puki prozori, nego sitni procijepi i pukotine u
vremenskim zavrzlamama koje povezuju sjecanja i trenutke proslosti i
izgubljenih buduénosti u 'hi-tech' sadasnjosti. Da bi se sintetiziralo nesto
sa neuronskom mreZom potrebno je puno povijesnih trenutaka i uzoraka
starih podataka kako bi se zapocelo (puno u kontekstu statistickog
uzorkovanja), i samo tada je moguce stvoriti nesto 'novo' ili 'za¢udujuce'.
Rad ne preispituje razlike i Zivotni vijek fizickih podataka i digitalno
(rodenih') podataka ili materijalnosti memorije. Bolje ga je promisljati kroz
relaciju 'tehnologija velikih podataka' (engl. 'Big Data') nasuprot
'tehnologije starih podataka' (engl. 'Old Data') kao procesa gubljenja
podataka u razmjeni za prikupljanje uzoraka. Novi uzorci i statisticka
analiza nacin su konacnog i trajnog gubljenja starih podataka, ali
zadrzavajudi (izoliranu) materijalnost istih. Podaci jesu fizicki i to vise nego
ikad, no mi o njima ne razmisljamo na takav nacin zbog njihovog
razdvajanja i objedinjavanja u dobro ¢uvane dislocirane podatkovne
centre. Proces neuronske sinteze stvara 'izgubljene snimke' (engl. lost
footage') koje za pojam uvodim kao nadogradnju i dodatak Fisherovoj
'izgubljenoj buduénosti' (Mark Fisher: Ghosts of My Life, 2014). To je zato
Sto ne postoje masine za povratak u proslost koje bi indeksirale memorije
itocno odredile specifi¢ni trenutak u proslosti za ponovno sanjanje. Zato
su svi novi' artefakti beskonacno drugaciji, ali i dalje isti.
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Zvuk je sintetiziran sa SampleRNN and MelGan algoritmima za strojno
ucenje nad skupom podataka koji se sastojao od pronadenih materijala na
gramofonskih vrpci. Na vrpcama su se nalazile snimke djecjeg pjevanja,
vremena obiteljske razonode, glazbenih proba, i ve¢inom, snimke radio
emisija. Digitalizacijom je prikupljeno je oko 4 sata zvuka. Treniranje
neuronskih mreza trajalo je 14 dana, na udaljenim serverima, 0-24 sata
dnevno. Nakon treniranja generirani su podaci u obliku od 100 zvuénih

odabrani i obradeni. Video je generiran s BigGAN algoritmom neuronske
sinteze iz javnih skupova podataka, a treniran je nad fotografijama s
indeksima prozora, zavjesa i mreZica za prozore."

(Iz opisa rada Branimira Stivic¢a)




Poznat kao proizvodac skulptura koje ne samo da se gledaju nego suiu
funkciji, reklo bi se da 'rade’, primjerice zoopraksiskopa koji projicira film,
makete aviona koja leti, bron¢anog odljeva peéice koja grije, Pavié¢ ovaj put
proizvodi skulpturu predstave koja se izvodi, ali tek ukljuc¢ivanjem publike.
Iako bi preciznije bilo reéi obrnuto: slijedeéi upute za uporabu
posjetitelj/ica sam/a aktivira skulpturu, odnosno uklju¢uje predstavu. A
jos preciznije: osoba iz publike penje se na poviSeni podest, kao da zauzima
poziciju za upravljackim punktom ili na kapetanskome mostu, zatim
pritiskom na prekidac¢ aktivira svjetlo u crnome monolitnom objektu ¢iji
se gornji dio ponasa kao projektor, otvara dotad nevidljiva vratasca na
srednjem dijelu objekta, izvla¢i ladice, medu ponudenim, okomito
naslaganim crnim okvirima formata 6 x 6 cm, odabire jednoga, ulaze ga u
predvideni otvor na gornjoj strani objekta Sto rezultira pojavom crnobijele
grafike na ekranu objeSenome nekoliko metara ispred kapetanskog mosta.
Osoba tako postaje visestruko integralnim dijelom skulpture, fizicki
zauzima prostor unutar njezina korpusa, presudna je s obzirom na klju¢nu
dimenziju Pavié¢evih skulptura, jer bez njezina djelovanja ne bi radila, a
odabire i njezin sadrzaj, odlucuje sto éemo u skulpturi predstave gledati.

Predrag Pavi¢ OPTICKI SOU

CLANOVI KOLEKTIVA AZ

Galerija MSU, Zagreb, 6. — 26.10. 2021.

= S jedne strane skulptura je alat, istodobno i hardver i softver, a s druge
realizacija, jedna od atrakcija na sajmu ili specijalizirano kino. Sto se tice
njezine uporabne funkcije, mogli bismo je oznaciti i kao prevoditeljicu,
koja slijedom svoje tehnologije prevodi istinu u njezin stilizirani prikaz. A
Sto se tice konzumacije, to je kinematograf koji ne prikazuje slike u pokretu
nego one staticne.

Pa, iako bismo Opticki Sou po svim karakteristikama formativno morali
proglasiti instalacijom koja se sastoji od objekta na postamentu i
projekcijskog platna, bas kao Sto je i ,Instalacija za zimu“ osim same
»pecice” ukljucivala i rasplet cijevi po galeriji, ipak su te cijevi bile u sluzbi
galerijske prispodobe srediSnjeg objekta, reklo bi se, njegove prilozne
oznake, odnosno skice ambijenta, tako je i sada autorska izvedba ekrana
posve u sluzbi, nuzan scenaristicki element skladiSno projekcijskom
objektu, glavnom liku Paviceve izlozbe.

Njezin bismo naziv, Opticki Sou, mogli shvatiti kao poziv na iluzionisticku
predstavu u kojoj se raznim pomagalima proizvodi privid, odnosno lazna
istina. Pavi¢, medutim, ne proizvodilaznu istinu, nego pravu, a za naziv bi
se moglo reci da je oksimoron: buduéi da je optika ozbiljna znanost, a da
Sou zapravo znaci zabavu, dobili smo ozbiljnu zabavu ili zabavu s ozbiljnim.
Ozbiljna je optika, grana fizike koja se bavi svojstvima i Sirenjem svjetlosti
te medudjelovanjem svjetlosti i tvari, pri ¢emu je svjetlost elektro-
magnetsko zracenje koje se sastoji od vidljiva dijela spektra
elektromagnetskih valova koje ljudsko oko razlikuje kao boje. Od ljubicaste
s najmanjom do crvene s najvec¢om valnom duljinom.

Sou je u tome da se svjetlost i tvar dovode u medudjelovanje te da u tom
susretu nestaje boje.

Svjetlost je svjetiljka projektora koja se nalazi u gornjem dijelu objekta, a
tvar je izrezani komad Zenske najlonske carape koji se nalazi u crnom
okviru 6 x 6 cm. (Zapravo nije istaknuto da ¢arapa mora biti Zenska, nego
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se to podrazumijeva.) Svjetlo dodiruje ¢arapu, zaustavlja se na nitima od
kojih je istkana, prolazi tamo gdje ih nema i na ekranu proizvodi povecani
prikaz njezine strukture. Bez obzira na boju predloska, odnosno carape,
grafike su uvijek crno-bijele. Ali, kao Sto ni Rim nikad nije bas sasvim
osvojio Galiju, tako ni boja ovdje sasvim ne nestaje, nego, slijedom
odgovornosti striktnim fizikalnim pravilima, ostaje u kutiji. Tomu svjedoci
malen okrugao prozirni otvor na gornjem dijelu objekta, pa ako je ¢arapa
plava, onda otvor poplavi, ako je crvena, onda pocrveni.

Svjetiljka u reflektoru zna da joj opticki zakoni odreduju kut Sirenja
svjetlosti, te da e transparentan vizualni sadrzaj na filmu sto se nalazi
ispred nje dobiti poveéan prikaz na udaljenoj plohi, ali nije ocekivala takvu
zamku, sadrzaj je sveden na ili-ili, pa ona ili prolazi ili ne prolazi. S druge
strane, i Carapa je iznenadena:, U cemu je stvar? Ako na moje mjesto dode
dijapozitiv u koloru i prikaz na platnu je u boji.. A i ja sam takoder
transparentna, upravo me to i ¢ini najlonskom ¢arapom.“

Sto se tice optike, dakle na ozbiljnoj razini, eksperimentalnim
medudjelovanjem svjetlosti i tvari dokazuje se: 1. da ¢arapa nedvojbeno
pripada grafickom sustavu jer joj je temeljna struktura u bitmapii 2. da
njezini kolorirani elementi nemaju dovoljne valne duljine za proboj u
vidljivi dio spektra, nego joj se valovi odbijaju od zidova u kutiji i ostaju
zarobljeni unutra.

Sto se pak tice Soua, dakle one autorske, odnosno bitne razine rada,
mogucéa su razna tumacenja.

No, prije toga treba odbaciti moguéu sumnju da se Pavié bavi najlonkama
zato Sto je fetiSist. Takoder, njihova ga prozirnost ne zanima zato $to
ostavlja vidljivim ono Sto se nalazi ispod carape u njezinu djelatnom
stanju, nego zato Sto je ona jedini uporabni predmet koji omogucuje
ovakav opticki opit. Osim toga, treba uzeti u obzir da je ponuda vrlo velika,
Sto Opticki Sou proglasava bogatom riznicom potencijalnih grafickih slika.
Stovise, promatrajuci sadrzaj skulpture iz perspektive kolekcionarstva,
Pavi¢ zasad ima pedesetak komada, a ideja mu je povecati kolekciju do 400,
toliko, naime, objekt ima predvidenoga skladiSnog prostora u ladicama.
Sto bi znadilo jednu od najveéih zbirki uzoraka najlonskih ¢arapa na
svijetu.

Bitna razina polazi od forenzicke istrage koja, poniranjem u strukturu,
dokazuje da nijedna ¢arapa nije ista. Odnosno da nista nije jednako, sto
Leibnitz dokazuje na primjeru krosnje jednog drveta u kojoj nema dva ista
lista. Prema Leibnitzu, to je drvo spoznaje. Pavié spoznaju ne pronalazi u
prirodi, nego u drustvu, u jednom od njegovih kljuénih vizualnih atributa,
bezbroj listova zamijenjeno je s 400 c¢arapa. To je karakteristican uzorak
izgleda drustva.

U autorskom prijevodu imidZa danasnjice polazi od neupitna zanrovskog
ozra¢ja oko fenomena ,najlonke” i optickom ga intervencijom tretira.
Uzimajuéi tek uzorak tog uzorka izgleda drustva, eliminira modne ili
medijske, jednom rijecju, socioloSke dimenzije odgovorne za noSenje
ovakvih ili onakvih najlonki i otkriva njihovu elementarnu strukturu,
drugim rije¢ima genetski zapis tog imidza. Prevedemo li to na simbolicki
jezik kojim se umjetnost uglavnom i sluzi, dobili smo vizualan prikaz
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organizacije drustva, gledamo raster od kojeg je ono sastavljeno, razli¢ite
mreze kojima je isprepleteno, manje ili viSe guste karike ograda koje ga
drze na okupu, jednom rijecju razne koordinatne sustave kojima se neke
jedinke i dalje ne pokoravaju.

Istodobno, Pavi¢evim autorskim tretmanom tim, tek uvjetno govoredéi
'ready madeovima', nije ukinuta estetska dimenzija, ali je od one izvorne
prebacena u drukdiji sustav estetskog vrednovanja. Izlazi iz kategorije, ako
ne ukrasnog, a onda bar pogodnog odjevnog predmeta i postaje grafickom
slikom ciju estetiku proizvodi Opticki Sou. Izlazi iz prostora uobicajene
uporabe, a ne gubedi nista od svoje izvornosti, postaje nositeljicom njezine
apsurdne interpretacije. Jer upravo toliko koliko se o smislu umjetnicke
djelatnosti moze doznati iz Paviéeva prekrivanja $iljevinom u radu Siljenje
u kut, toliko se o organizaciji suvremenog drustva moZze doznati uvidom
u strukturu najlonskih ¢arapa kao jednoj od njegovih oznacitelja. No, kao
Sto pedica grije, ali je mala pa ne zagrijava, kao sto maketa aviona leti, ali
je maketa pa ne dolijece na cilj, a zoopraksiskop prikazuje konja, ali ne
onoga pravog, Muybridgeova, nego igracku na kojoj jasi Pavi¢, tako i Opticki
Sou posredovanjem umjetnickog alata stvarnost izravno pretvara u sliku,
ali zajedno s bojama pritom nestaje i stvarnosti.

Platforma koja povezuje osobni autoportret i nista manje stilizirani portret
drustva u cjelini, kao uostalom i gotovo sve Paviceve radove, temelji se na
ironiji. Ali s njom se postupa vrlo oprezno, takoreci na kapaljku, ona ostaje
u pozadini. Naime, sudeci po iznimno visokoj ozbiljnosti izvedbe skulpture
(koja ponovno ustoli¢uje besmislicu), Pavi¢ uzima samo onoliko ,Soua“
koliko ée najmanje smetati, optici“.

Boris Greiner
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studeni 2021. - veljaca 2022.

KULTURFLUX ATELIJERI 2IT

NJAK i RADIO STUDENT

POCETNICA LIKOVNE KRITIKE 2021.

O O

Prijave do 8.11. v podne, na adresu: atezit@gmail.com

Tijekom Pocetnice likovne kritike 2021./2022., druge po redu, objavljeno je dvadeset
tekstova, likovnih kritika, njezinih sudionica Nikoline Bagari¢, Antonije Buti, Ane
Novkovié, Mije Vujci¢ iIve Zagode, a svaka je samostalno producirala po jedan radi-
jski prilog, svekupno njih pet.

Svi tekstovi trajno su dostupni na portalu Kulturflux, dok se radijski prilozi mogu
slusati na Mixcloud profilu emisije Kulturizacija Radija Student (100.5 MhZ).
UZzivajte u ¢itanju i slusanju!

voditelji radionice:

BOJAN KRISTOFIC (1987.) dizajner i pisac, likovni kriti¢ar i novinar

MAJA FLAJSIG (1994.) nezavisna kustosica i likovna kriticarka

PETRA GALOVIC (1996.) studentica je povijesti umjetnosti i komparativne
knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu

FRANKA STRKALIJ (1997.) studentica je povijesti umjetnosti i talijanistike na Filo-
zofskom fakultetu u Zagrebu

Umjetnicka organizacija Atelijeri Zitnjak, studentski portal Kulturflux i
Kulturna redakcija Radija Student pokrenuli su 2020. zajednicku Pocetnicu
likovne kritike, Cije ¢e se drugo izdanje odvijati tijekom jeseniizime 2021.—
'22. godine. Odazovite se naSem pozivu, pripremite svoje prijave i
pridruzite nam se!

Pocetnica je namijenjena svim zaljubljenicima u suvremenu umjetnost,
koji bi Zeljeli nauciti kako Sto kvalitetnije, upucenije i djelotvornije pisati
o svojoj omiljenoj temi, s naglaskom na studente/ice dodiplomskih i
diplomskih studija povijesti umjetnosti, umjetnic¢kih akademija, huma-
nistickih, ali i drugih struka, koji su dosad imali malo ili nimalo iskustva s
pisanjem u formi likovne kritike ili kratkog eseja.

S obzirom na trenutaéne okolnosti uzrokovane pandemijom virusa COVID-
19, toéno trajanje i termini odrzavanja Pocetnice bit ¢e dogovoreni sa su-
dionicima nakon provedbe poziva.

Sudionici Pocetnice ucit ¢e kako pristupati suvremenim umjetnickim dje-
lima interdisciplinarnog, multimedijskog i istrazivackog karaktera, kako
ih gledati i ¢itati, odnosno razumjeti u kontekstu kako povijesnih
poveznica, tako i aktualnih drustvenih fenomena koji oblikuju slojeviti
svijet umjetnosti, promatrajuéi primjere radova domacih, ali i medunarod-
nih umjetnika/ica, grupa, pokreta i zajednica. Program Pocetnice Cinit ée
grupni obilasci izlozbi i razgovori s autorima/icama, kustosima/icama i
voditeljima/icama izlozbenih i umjetnickih prostora; aktivan, predani rad
na tekstovima uz podrsku i vodstvo mentora/ica (dok produkcijsku i ured-
nicku podrs$ku programu pruza redakcija studentskog portala Kulturflux,
koji ¢e objavljivati tekstove nastale tijekom Pocetnice); medusobne, grupne
konzultacije sudionika/ica i mentora/ica; ¢itanje i kriticko komentiranje
tekstova iz readera Pocetnice; ali i druZenje s renomiranim umjetnicima
koji svakodnevno rade u Atelijerima Zitnjak te osmisljavaju i provode
javne sadrzaje u toj nekadasnjoj skoli, Centru periferije.

Sudionici Pocetnice takoder ¢e, naravno, stjecati znanje i o samom mediju,
tj. knjizevnom rodu kritike, posebno s obzirom na njezin sve izraZzeniji in-
termedijski znacaj u (post)digitalno doba, kada se paralelno grana i razvija
na internetu, u tisku, na radiju i televiziji, usmenom predajom, snim-
ljenom materijom, osebujnim jezikom koji istodobno treba komunicirati
sa svima i izrazavati kompleksne, najéeSée na mnogo razina citljive kon-
cepte. Dodatni segment Pocetnice bit ¢e usmjeren na radio, te ¢e obuh-
vacati upoznavanje s pisanjem za medij radija, snimanjem zvuka,
osnovama montaze i obrade zvuka, kao i radijskim govorom. Radijska
praksa ostvarit ée se u suradnji s Kulturizacijom, srediSnjom emisijom Kul-
turne redakcije Radio Studenta, a prilozi polaznika Pocetnice bit ¢e emiti-
rani u sklopu redovnog programa emisije. Sudionici ée, stoga, mo¢i bez
treme uéi u kriticko polje i tijekom radionice poceti stjecati prijeko
potrebnu spisateljsku sigurnost i samouvjerenost. Vode¢i se nacelom da
se pisati najbolje uci pisudi, uredujudi, i objavljujuci, fokus Pocetnice bit ¢e
upravo to — spoj intenzivnog prakti¢nog i dubinskog diskurzivnog rada.
Pisati znaci aktivno misliti o umjetnosti.

(Iz javnog poziva na sudjelovanje u Pocetnici likovne kritike 2021./'22.)
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ZIMSKO KINO: Niksa Fulgosi — SIGURNOST U PROMETU

Nastavno na program pokrenut prosle godine zajedno s Hrvatskom kinotekom pri
Hrvatskome drzavnom arhivu, Zimsko kino Zitnjak ide dalje tijekom jesen-zime
21.! Potaknuti proslogodisnjim zanimanjem posjetitelja/ica unato¢ nezahvalnim
pandemijskim okolnostima, nastavljamo prikazivati domace filmsko nasljede,
veéinom kratkometrazno, te ostvareno u rodovima mahom dokumentarnog ili
eksperimentalnog filma, s posebnim naglaskom na naslove koji (ne)izravno te-
matiziraju fenomene transformacija urbanih prostora, njihovog projektiranja, iz-
gradnje i upotrebe; kao i fenomenologiju urbane svakodnevnice novije povijesti,
neovisno radili se o fikcijskim filmskim pripovijestima ili neposredno prikazanim
faktima. Treéa po redu projekcija Zimskog kina Zitnjak donosi mali izbor iz nam-
jenskih filmova Nikse Fulgosija.

Redatelj, scenarist i voditelj Niksa Fulgosi ponajprije je zapaméen kao talentiran
autor zapazenih emisija Dokumentarnog programa nekadasnje Televizije Zagreb.
Svoju je karijeru zapoceo kao sportski novinar i autor scenarija za stripove (crtaca
Andrije Maurovica, Waltera Neugebauera, Julesa Radilovica i dr.). Po¢etkom 1950-
tih pocinje raditi kao autor namjenskih i edukativnih filmova da bi se 1955. okusao
u dugometraznom filmu projektom Mala Jole ¢ije je snimanje obustavljeno od-
lukom tadasnjeg vodstva Jadran filma. Od 1957. do 1963. za Zora film i Zagreb film
realizirao je tridesetak iznimno razigranih namjenskih i reklamnih filmova od
kojih se posebno isti¢u poucni filmovi o sigurnosti u prometu. 0d 1970. radio je na
televiziji, stekavsi golem ugled kao voditelj i autor 37 epizoda dokumentarne serije
Ljubavni jadi Pepeka Gumbasa i Marijete Buble (1978.), autor dokumentarnih felj-
tona i TV eseja Sto ljepotica na dan, Sto zaduZenja Betike Gumbas, Sto kletvi na dan,
Sund nas svagdasnji, Batine jucer i danas i dr. (izvori: Hrvatska kinoteka (HDA) i
Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje (Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021

FILMOVI NA PROGRAMU:

— Privatni rat gradanina Iks (1962., 10 min)

Negativne navike i nezdravi odnosi medu ljudima prouzrokovani porastom
prometa i kupovinom motornih vozila...

— Drugarstvo na putu (1963.,13 min)

Lazna usluznost na putevima i pravo 'drugarstvo' koje se sastoji od strogog pridrza-
vanja propisa...

— Ravnodusnost na ulicama (1963.,11 min)

Vaznost suradnje djece i saobrac¢ajaca u ¢uvanju mladih Zivota od nesavjesnih i
nepazljivih vozaca...

— Put nije samo vas (1963., 13 min)

Film ukazuje na nesavjesno ponasanje seljaka koji voze zaprezna kola na promet-
nicama punim motoriziranih vozila nepazljivo ili u pijanom stanju...

Program je pripremio filmski arhivist Mladen Buri¢ iz Hrvatske kinoteke Hrvatskog
drzavnog arhiva. Hvala: Vjeran Pavlini¢ (HK/HDA).

Ravnodusnost na ulicama

Put nije samo vas

Privatni rat gradanina Iks

Drugarstvo na putu




Kata Mijatovi¢ NEMA BUDENJA
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Galerija Legat Milice Zorié¢ i Rodoljuba Colakoviéa / Muzej Savremene
Umetnosti/Beograd, kustos MSUB-a Miroslav Kari¢, 12. 11. 2021 — 20. 1. 2022.

We are such stuff / As dreams are made on...
Ana

Cesto sanjam da tréim i da mi ponestaje vremena. Ne bjezim od nicega. Cini
mi se da prije Zurim da nesto dostignem.
www.arhivsnova.com

2020./2021.
Nedugo nakon zvani¢nog objavljivanja o pocetku pandemije COVID 19

uticajima zdravstvene globalne krize i okolnostima koje su je pratile na
dinamiku spavanja, frekventnosti sanjanja i sadrZzaja snova. Za razliku od
nekih ranijih kolektivnih traumatskih situacija poput 11. septembra ovaj
put su internet i druStvene mreze bile preplavljenje liénim pri¢ama o
bizarnim snovima i koSmarima Sto je ve¢ u martu 2020. inspirisalo
umetnice Erin i Grace Gravely (San Francisco) da pokrenu web site
IDreamofCovidl9.com na kojoj su korisnici mogli da podele svoja
snevacka iskustva a u direktnoj vezi sa pandemijom. Nekoliko meseci
kasnije u junu americka naucnica i istrazivacica Deirdre Barret objavljuje
studiju Pandemic dreams koja je ukljucivala rad sa hiljadama ispitanika i
istrazivanja uticaja razli¢itih aspekata pandemije (strah od inficiranja
nepoznatim virusom, reakcije na izolaciju i socijalno odnosno fizicko
distanciranje, rad i $kolovanje od kuce, poremeceni rasporedi spavanja,
upliv dramati¢nih informacija i medijskih slika, restrikcije u okupljanjima)
na snove pojedinaca. Rezultati istrazivanja su pokazali da su nova bioloska
i druStvena dinamika imale wulogu u otvaranju sfere onirickog ka
direktnim ili metaforickim sadrzajnim i vizuelnim procesiranjima
radikalno izmenjenih rezima svakodnevnog zivota, suspendovanja navika
i uobicajenih formi interpersonalnih i sirih drustvenih komunikacija.
Takode, ispitivanja su pokazala i svojevrsnu evoluciju sadrzaja sanjanog
od prvobitnih zastrasujucih predstava prouzrokovanih misterioznom,
nevidljivom pretnjom preko snova u kojima su dominirala osecanja
nelagode i nestrpljenja sa uvedenim epidemioloskim merama i
ogranicenjima do pojave intenzivnih anksioznih stanja i zabrinutosti kako
dalje u postkorona svetu. Jo$ jednom su “prostor snova” i fenomen
sanjanja postali intrigantno polje za istraZivanje ljudske prirode i
egzistencije, nasih percepcija stvarnosti, pokusaja da je razumemo i
reflektujemo li¢no ili kroz zajednicko kolektivno senzibiliranje slike sveta
i drustva koje je akutno ugrozeno, koje se menja i u ¢ijoj promeni
neposredno ucestvujemo. Spremnost ljudi da u ovom kriznom trenutku
javno pricaju o svojim snovima i da ih otvoreno dele sa drugima britanski
istrazivac i psiholog Mark Blagrove vidi i kao terapeutski ¢in ali i akt
potencijalnih jacanja drustvenih veza i povecanje osecanja empatije u
vremenu kada su neposredni i naviknuti na¢ini komunikacije i fizicke
interakcije dovedeni u pitanje.

2013.

Na 55. Bijenalu u Veneciji umetnica Kata Mijatovié u paviljonu Republike
Hrvatske izlaZe rad Arhiv snova — interaktivnu onlajn platformu na kojoj
su brojni posetioci najznacajnije medunarodne umetnicke manifestacije




jednostavnom komandom unesi tekstualne zapise sopstvenih snevanja
mogli da deponuju u pomenuti repozotorij i u sekundi podele sa
milionima drugih internet korisnika. Rad je inace bio deo veéeg i
kompleksnog projekta Izmedu neba i zemlje koji je u isto vreme
predstavljao i rezime autorkine dotadasnje umetnicke prakse aliioznacio
novu fazu u njenim viSegodi$njim bavljenjima fenomenima sna i sanjanja
- preciznije, tematizovanja i istrazivanja (su)odnosa naseg racionalnog ja
koje oblikuje sve sfere ljudskih delovanja i Zivota i, sa druge strane, velikog
ineispitanog podrucja nesvesnog koje redefinise konstruisane slike nase
stvarnosti. Simboli¢ki pohranjen u domenu nematerijalne virtuelne
realnosti arhiv kao svojevrsna baza akumuliranja i oslobadanja nesvesnog,
manifestovanog putem sna, ne donosi, po re¢ima autorke, samo
pojedinacno ispricane i prenesene introspektivne sadrzaje veé se pre svega
uspostavlja kao prostor univerzalnog narativa i kolektivnog iskustva o
postojanju unutrasnjih kreativnih psihickih sila koje su izvan kontrole
svesnog tj. nesvesno nas bitno definisSe kao ljudska bi¢a. U Arhiv je do
danas uneseno preko dve hiljade snova iz celog sveta i na razli¢itim
jezicima koje umetnica koristi kao pretekst i konstruktivni materijal za
niz radova izvedenih u razli¢itim medijima od interaktivnih i site-specific
instalacija, performansa, videa do objekata i audio formi. U Sirokom
spektru inskripcija liénog, intimnog, enigmatskog, traumati¢nog, socijalno
konotirajuéeg izabrani snevani sadrzaji u umetnicinim radovima su u
funkciji suptilne problemsko- kriticke artikulacije procesa, mehanizama,
normativa, zakonitosti, konteksta u kojima se odvijaju nasa ljudska i
drustvena egzistiranja.

A sve je pocelo...

1991.

...kada je Kata Mijatovi¢ u periodu velikih Zivotnih odluka (odlazak iz rodne
Baranje, promena pravnickog posla, upis likovne akademije u Firenci) i
pocetka dramati¢nih ratnih dogadanja na ovdasnjim prostorima zapisala
napusteni rudnik odakle kolicima iznosi hrpu uglja na svetlost dana biti
ne samo inicijacija u teme koje ¢e je kasnije zanimati u umetnosti nego ée
posluziti i kao idejno polaziste za grupu radova uglavnom instalacija i
performansa koje realizuje u duzem vremenskom intervalu (Ugljen iz
podsvjesti i Nisam svjesna, dvorisni prostor Galerije SC-a, Zagreb,
1999/2000; Kavez — ljestve, prostor ??? 2005; Resume, MMC, Zagreb, 2006).
Pomenuti san i snazna metafora o interakciji (ne)svesnih sila ili transfera
nesvenog u sferu realnog bice inace vazan i za formiranje umetnicine
poetike karakteristicne u svedenim uprizorenjima, jednostavnim
gestovima i izvodenjima, jasnoé¢i slika i simbolickim potencijalima
izabranih elementa i motiva koje koristi u reintertpretaciji i rekreiranju
sopstvenih i tudih snevanih sadrzaja. Voda, ugalj, so, kavez, lonac,
merdevine, budilnik samo su neki od pazljivo biranih gradivnih
materija(la) i predmeta koje e Cesto ponavljati u svojim radovima uvodedi,
vrlo promisljeno, sam ¢in njihove repeticije, kao konstitutivan faktor u
razumevanju fenomena, dinamike i prirode snova. U tom kontekstu treba
takode navesti i umetnicin izbor medija kojim Zzeli da iskomunicira
odredeni narativ i poruku ili sugerise stanje za posmatrace ukljucujuci, na
primer, neretko, tokom izvodenja performansa identiénu projektovanu
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sliku kojoj namenjuje ulogu neke vrste interfejsa, veze i odnosa izmedu
unutrasnjeg i spoljasnjeg sveta. Slika ¢ée kod Kate oznacavati osetljiv
porozan prostor interakcije materije nesvesnog i realnosti snimljenih
prizora ponekad i dodatno toniran u onirickoj zagonetnoj atmosferi
ritmickim ispisivanjem i brisanjem tekstualnih zapisa snova kao u video
radovima BoZenin san i Vlastin san. “Zelim naglasiti da smo kao vrsta, kao
ljudska bi¢a uvjetovani tom dvojnos$éu, da su u nama svjetovi iz svjesnog
“ja”, iza racionalnog u kojima prebiva golema potpuno neistrazena
psihicka energija o kojoj ne znamo i, $to je najzanimljivije, ne Zelimo znati
gotovo nista.” Isti¢uci znacaj istrazivanja potencijala nesvesnog Mijatovié
napominje da su ga starije civilizacije poznavale i koristile dok mi sve to
danas svodimo na intimne introspektivne price zaboravljaju¢i ¢itavo jedno
polje moguénosti u suptilnim izostravanjima percepcije same stvarnosti.
Iako bez direktnih referenci u svom radu na umetnost nadrealizma i
dadaizma ili na Frojdovu i Jungovu psihoanaliticku Skolu Mijatovié smatra
da su njihova bavljenja skrivenim oblastima uma pocetkom XX veka bila
“poslednji veliki poku$aj promene percepcije svesnosti u umetnosti
zapadne civilizacije.” “Fascinira me nac¢in na koji san, da bi prenio poruku,
slaze slike, metafore, atmosferu, alegorijske scene. Svaki ¢ovjek bez obzira
na obrazovanje ili iskustvo u snu je umjetnik, a na kraju i razlog prenosenja
tih poruka je isti — da doznamo vise o sebii o svijetu u kojemu postojimo.
Zelim reéi da konstrukcije koje gradi svjesno “ja” kad se probudimo, vrlo
Cesto sluze samo da bi se odrzala ili nadogradila stecena duhovna
udobnost koja onda ne mora imati nikakve veze s istinskom stvarnoséu u
nama i oko nas.” Povezani kroz potencijalnu subverzivnost kao i kroz
sli¢cnost mehanizama kojima prenose poruke bilo materije nesvesnog ili
umetnickog dela za Katu umetnost i snovi ostaju jedini prostori u kojima
je moguce da se suprostavimo nametnutim i razli¢itim sistemima
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Oor some reason | was at an daqua um and
an erie fish with a beak. | noticed that the tank for the fish was

meseci postali gotovo stopljeni u neizvesnostima i iS¢ekivanjima kraja

Elrghﬂ:f uneven. | looked in a crack between “nk and the zivota u vanrednom stanju. Prateéi u formalnom smislu zadati sistem

(& s kalendara u koji postavlja odabrane odsanjane price donatora iz Arhive
wa" Eﬂd a man hissed eranan g him Into a snova autorka korisnicima aplikacije jo$ jednom daje moguénost da slicno
cinnabar covered temr =i ! kao i u snu iskorace iz razumljivog i podrazumevajuéeg okvira i reda i

sopstvenim izborima kreiraju putanje unutar mreze razlicitih psiholoskih
prostora povezanih na kraju ipak bliskim zajednic¢kim emocijama straha,
nade, spokoja ili bazi¢nim egzistencijalnim pitanjima o Zivotu i smrti.
Svojevrsnu posvetu nasSem zajednistvu u dimenzijama nesvesnog i snova
umetnica daje i u radu/instalaciji Crne kuce, bele senke uzimajuéi
predstavu doma kao metaforu za sam Zivot, mesto bivstvovanja, fizickih
postojanja i trajanja. Gusti grafitni ispisi imena donatora snova na crnim
podlogama kuéa dodatno su naglaseni inverznim belim duguljastim
senkama od soli simbolickim prikazom nasih dubokih unutrasnjih
projekcija, Zudnji i preispitivanja uloga koje smo prihvatili u drustvenim
funkcionisanjima. Koliko god na prvi pogled i utisak bili intimisticki ili se
ticali subjektivnih hermetickih svetova radovi Kate Mijatovié ¢e najpre u
fokusu imati upravo naSa druStvena egzistiranja u danasnjoj
hipnagogickoj atmosferi izmanipulisane stvarnosti u kojem ¢e se vreme
“budnosti” meriti alarmima budilnika a moguénost da se iz iste trgnemo
ostaje u povremenim prodorima neocekivanog poput ostrog vriska u
umetnic¢inom delegiranom performansu Devojacki hor.

kontrole, da pruzimo male otpore “predimenzioniranim racionalnim
konstrukcijama koje svakodnevno Zivimo” , ostvarimo li¢ne i kolektivne
slobode.

2001.

Desetak godina pre Arhiva snova desio se umetnicin prvi susret sa sferom
virtuelnog i to u okviru online projekta Mreza snova, koji danas viSe nije
dostupan na internetu, a ¢iji je sadrzaj bio baziran na autorkinim li¢nim
snovima sa pocetka devedesetih godina. Posetioci su imali moguénost da
izborom i jednostavnim klikom na neki od kljuénih pojmova (uz prateée
fotografije umetnika Zorana Paveli¢a) oznacenih hiperlinkom, navigiraju
kroz lavirintsku strukturu koja je u nelinearnim kretanjima uvodila u
narative autorkinih snova simulirajuéi na taj nacin i samu dinamiku
sanjanja i otkrivanja sloZenih, slojevitih i enigmati¢nih podrudja
nesvesnog. Deo pomenutog online rada umetnica je kasnije integrisala u
video rad Voznje gde se odredeni pojmovi vezani za njene snove ispisuju i
nestaju na slici/snimku zimskog pejzaza zabeleZenog kroz prozor
autobusa na putovanju od Zagreba ka Osijeku. Maglovite prizore u
promicanju u kojima se naizmenicno pojavljuju reéi poput kuéa, decak,
more, ... Kata Mijatovié¢ za posmatraca uvezuje u dva paralelna iskustvena
toka i stanja — putovanja kroz realni prostor vreme i putovanje kroz
sugerisane prostore li¢nih oniri¢kih pejzaza. Zbog virtuelnih svetova u
kojima, kako autorka kaZe, sve duze boravimo, re¢ stvarnost je poprimila
sasvim novo znacenje jer se, po nac¢inu na koji funkcionise kroz slike, sve
viSe priblizava snu u kojem je sve moguce pa i odmaknuti se od tela
vremena odnosno napraviti “vanvremenski skok”. Upravo Ce je ta opcija
sna zaintrigirati da koncipira poslednji u grupi online radova Calendar
2020 —interaktivnu web aplikaciju na kojoj je radila tokom viSemesecnog
globalnog zatvaranja uzrokovanog pandemijom u periodu kada su dani i

Miroslav Karié
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Izlozba Marijana Crtalic¢a bila je u programu Galerije AZ 2019. godine. Zbog
njegove izloZbene prezauzetosti prebacena je u 2020. godinu. Zbog njegova
prerana odlaska nazalost je zauvijek otkazana. Pa kad se ve¢ kao autor nije
stigao upisatina Zitnjacki popis, upisao se kao redoviti posjetitelj, upuceni
komentator, najveci konzument sekundarne ponude, ali i kao lik ili tema
radova Zitnjac¢ana i njihovih gostiju. Takva je uostalom i bila njegova uloga
na suvremenoj sceni, osim kao autor, njezin je mozaik ispunjavao i svojom
autenticnoscéu.

Kako bi mu se scena mogla oduziti? Prihva¢anjem Sale na svoj racun,
preuzimanjem uloge vlastite karikature.

Cime bi ga mogla nagraditi? Bianco ugovorom u koji ée sam upisati stavke,
pozivom da napravi performans u Galeriji besmrtnih.

Sto bi mu mogla poZeljeti? Konceptualan rucak sastavljen od bezbrojnih
nizova malog formata, montazu koja raspolaZe cjelokupnim footageom
njegova zivota.

CENTRIRANIJE PERIFERIJE

20.11. 2021.

Dan otvorenih vrata Galerije AZ

Predstavljajuéi referentan uzorak te scene, Atelijeri Zitnjak nastoje
upotpuniti mozaik izloZzbom koja ga portretira upravo na granici Zivotnog
i umjetnickog. Ta je granica zapravo i bila podrucje njegova djelovanja,
naime, bilo na sceni, bilo izvan nje, sve je to uvijek bio nekakav performans.
Cak bi se moglo reéi da je Marijan autor, a Crta lik, u svakoj sceni na
suvremenoj sceni uvijek prisutan, pa ako i nije protagonist, uvijek je
?h_‘__r spreman preuzeti rijec. Ili postati sadrzaj, preuzeti ulogu samog sebe,
karikaturu koje je istodobno svjestan, ali joj nesvjesno i dalje servira
argumente.

Cesto je i u svojim radovima sam sebi sadrzaj, pa ¢ak i s namjerom da ve¢
ustanovljena karikatura njegova lika postane ogledalo koje ironi¢no
\( - ; odrazava pojedinu dimenziju stvarnosti, kao sto je to bilo u njegovoj
neocekivano posljednjoj izlozbi ,,Sanjam da ne sanjam kako sanjam®.
— Prilikom otvorenja izvodi i performans: pokretima prepric¢ava sadrzaj
onoga Sto se gleda na izlozbi, dakle, izvodi koreografirani prijevod sustava
snova. Izvedba traje tek dvadesetak sekundi, otprilike onoliko koliko je

uspio zapamtiti predlozak.

R I A V E Cvjetanovié ga, izmedu ostalog, pamtii stoga $to mu je neprestano ulazio
u kadar, kako bi Cvjetanovié nesto naniSanio, tako bi Crtali¢ snimio sto je

2 5 ovaj nanisanio i naslikao se ispred njega to snimiti, jer ako je Cvjetanovié

Dan otvorenih vrata, Galerija AZ, 20. 11. 2021.u 17 h nanitanio, sigurno e dobro, Jeraxe)e Y
Mats i::i‘ '-‘I-l:u mm l{n,:ﬂu:nh_. Jﬁiﬁ:l;mhﬁ'i:rh- Sestnes, Masn :'rl'-lll. - Lakomost je b?la jeiina odvnjegox‘rih prfepozrlatljivih crtg, imao je pezasitnog
Darka Prits £ lgor Grubis, Marks Proegouss, Masks Tadid, Svan Elobstar, Mutef Knsfevid, Marcs Murkovkt lopova u sebi, bas kao Sto Osip Brik kaze za Vladimira Majakovskog:
m—— e — “Osjecao je neophodnim da ga citaju ljudi koji ga nisu ¢itali, da ga cuje

publika koja se klonila njegovih nastupa, da ga vole Zene koje ga, ¢inilo se,
nisu voljele”. Crta to nije nimalo sakrivao, za licemjerje ga se nikad nije
moglo optuziti, iako je uvijek nastojao preuzeti glavnu ulogu, takvo je
preuzimanje uvijek bilo javno objavljeno, a cesto je bilo i karikatura
preuzimanja.
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U tom su smislu sudionici izlozbe ,Podcrtavanje” takoder slobodni, od
Zeljka Badurine, koji ga javno odijeva, odnosno koristi produkcijski budzet
izlozbe za nabavu njegove garderobe, do Alema Korkuta, koji mu udara
‘gradsku placovinu' na novcani iznos netom dobivene druge nagrade na
o,THT nagradi“. Od Borisa Cvjetanoviéa, koji dokumentira interijer
Crtaliceve kucée u Sisku, do samog Crtalica, koji svoje poznavanje
Photoshopa obrazlaze slozenim postupkom plasmana ribe iz Kupe na
sisacku Zeljezaru. Od krokija Svena Klobucara koji jednim potezom izolira
karakteristican Crtin cerek, do performansa Kate Mijatovi¢ ,Vrata za
Marijana“, koja crtajuéi vodom po zidu otvara novi komunikacijski kanal.
Sto se tice vrata, primjerice, u filmu ,Pola sata“ Crtali¢ iza zatvorenih vrata
u WC-u, znajudi da je ozvucen, dok pisSa daje izjavu kojom karikira kako
kontekst u kojem je daje, tako i generalni kontekst suvremene scene. Sto
se pak tic¢e prozora, Cvjetanovié ga snima dok se naviruje kroz prozor
makete (Predrag Pavi¢ i Marko Amrus) Modula 4 x 4, u zgradi montazna
tipa JU — 60, kljuénom elementu izloZzbe ,Silver City“, Bozene Kon¢i¢
Badurine.

Zoran Paveli¢ akrilikom na platnu iscrtava rijec 'crta’, dok Sinisa Labrovié
Crtu interpretira crtom povucenom po Zzitnjackim zidovima izmedu
galerije i rostilja, povezujuéi dvije Crtine klju¢ne sklonosti.

Marko Tadi¢ naslanja se na drugu sklonost, na Crtali¢evu izjavu kako bi
zelio kompletno ispuniti galerijski prostor instalacijom od pizza i ¢evapa.
Vlasta Zanié¢ takoder ju inspirirana njegovom izjavom kako misli napraviti
eksperimentalni film tako Sto ce, drZedi je za njezin remen, vrtjeti kameru
iznad glave kao kamen. Marko Ercegovi¢ njegovu ulogu u drustvu
predstavlja ve¢ u nazivu svog diplomskog rada:, Film je bezveze, ali Crta je
super”, a Zdravko Mustac¢ koristi ga kao veé afirmirana glumca u filmu
Planktoni.

Boris Greiner




I1ZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

26.11.—11.12.2021.

Nikica Jurkovic i Mihael Klanjci¢c MEDUPROSTORI

Zajednicka izlozba Nikice Jurkoviéa i Mihaela Klanj¢i¢a, zagrebackih
likovnih umjetnika mlade generacije, prva je tocka IzloZbenog programa
Galerije AZ u kojoj se dva autora istodobno pojavljuju u tom izlagackom
prostoru na jugoistotnoj periferiji grada, dijele¢i sav prostor i
predstavljajudi se 'u duetu’, no sa samostalnim, novim djelima, Sto zajedno
pak tvore koherentnu, zaokruzenu likovno-umjetnicku pri¢u (program
Atelijera Zitnjak inade je usmjeren na samostalne izloZbe, te uglavnom
jednu skupnu izlozbu godisnje (Dan otvorenih vrata AZ), kao i na druge,
radionicke i sl. sadrzaje). Istovremeno, njihova je vizualna pri¢a dovoljno
otvorena, i prikladno propusna, da u sebe, i kroz sebe, propusta medusobno
vrlo razlic¢ita videnja i dozivljaje, sve ih podjednako prihvacajuéi u svoje,
kako naziv izlozbe kaze (prema jednom od Jurkoviéevih radova) —
meduprostore.

Samo se uvjetno moze kazati da Jurkovié u svojim, sad ve¢ brojnim i
raznolikim, umjetnickim istrazivanjima polazi od medija grafike, a Klanjci¢
slikarstva i skulpture, te obojica stizu do Sireg intermedijskog podrucja,
gdje granice izmedu medija prestaju biti prisutne; zapravo, isto je tako, i
jednako ispravno, mogucée reéi da Jurkovié rado ostaje vjeran grafici u
klasicnom smislu, dok su Klanj¢iceve danasnje instalacije i objekti
svojevrsni novi odrazi njegovih ranijih slika — kao da su sva polja boja i
svi fragmenti prikaza dobili svoju bracu i sestre u teksturama predmeta,
u lomovima svjetla, u spojevima naoko suprotstavljenih materijala koji,
poput slikarskih elemenata i izrazajnih sredstava, u njegovu radu prenose
ponajprije spiritualne vrijednosti. Drugim rije¢ima, kod obojice mladih
umjetnika bjelodana je iznimna likovna pismenost i obrazovanje, ali je
jasna i informiranost o presudnim kretanjima u svijetu umjetnosti:
Jurkovic¢evi su graficki eksperimenti u kontekstu lokalne povijesti
umjetnosti zasigurno referentni spram postignuéa Nove umjetnicke
prakse i neoavangardnih zahtjeva za povlacenjem znaka jednakosti
izmedu umjetnosti i Zivota, odnosno stvaranja i svakodnevice — svojim
otvaranjem prema upotrebi nadenih, gotovih i sirovih materijala, kao i
netipi¢nih tehnika graficke reprodukcije; dok su Klanjciéevi prostorni
spojevi nedvojbeno nadahnuti kako nasljedem talijanskog pokreta Arte
Povera ('siromasna umjetnost’), tako i medunarodnim likovnjackim
minimalizmom, koje prevrednuje i interpretira veoma suvremeno,
koncentrirajuéi se na dobivanje odredene paslike otpadaka suvremene
civilizacije, na tragu sje¢anja na nesto sto je nedavno nestalo, ili sto je
trenutacno i dalje tu s nama, no podvjesno znamo da ¢e ubrzo prodi,
ispariti.

I pored bliskosti energetske, vizualne vibracije medu svim radovima koje
Jurkovié i Klanj¢ié, prihvativsi zajednicki poziv na takav eksperiment,
skupa izlazu u Galeriji AZ, kao i ¢injenice da ih Jurkoviéev rad Meduprostori
doslovno i nepovratno povezuje ispisanim transkriptom svih njihovih
dosadasnjih WhatsApp poruka, stisnutim izmedu dviju betonskih ploca (s
namjerom rasta pisanjem novih poruka pri svakom iduéem izlaganju
rada), ono sto je okosnica njihova zitnjackog izlozbenog postava i likovno-
umjetnicke price jest svakako ¢injenica da se kroz skup novih radova na
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izrazito osobne i suptilne nac¢ine prelamaju i pretapaju prostor i vrijeme.
Jurkovi¢ u polje 'proSirene grafike' unosi refleksiju fenomena
temporalnosti, razmisljanje o privremenosti svih svakodnevnih radnji koje
¢ine ki¢mu covjekova Zivota, igrajudi se s razlic¢itim razinama i brzinama
protjecanja vremena podjednako izborom svojih likovnih materijala i
motiva, de facto ih sasvim izjednacujuéi u svom sustavu vrijednosti, i tako
na sebi svojstven nacin postiZuéi izjednacavanje svog Zzivota i svoje
umjetnosti, kakvo su za temelj svega odabrali neoavangardisti. Klanjéi¢, s
druge strane, misli o duhovnim i plastiénim prostorima komunicirajuéi
na vremenskoj udaljenosti s velikim imenima nadrealizma i metafizickog
slikarstva, no prolaze do podsvijesti opredmecuje krhkim, njeznim
suodnosima materijala i nadenih predmeta u cjelinama kakve, u svakom
smislu, predstavljaju materijalizirana sje¢anja na snove ili objekte koji
dodiruju tesko uhvatljivu tocku gdje se sve Sto smo prozivjeli na javi stapa
sa slikama $to su postojale u jednako stvarnim snovima. Tako se vrijeme
i prostor otvaraju posjetiteljima u novim pogledima.

L

Bojan Kristofi¢
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Boris Cvjetanovi¢c PHOTOGRAPHED AND ILLUMINATED

CLANOVI KOLEKTIVA AZ

P74 Centre and Gallery, 10 December 2021 — 2 January 2022

We are pleased to announce the first solo exhibition of Boris Cvjetanovi¢ Pho-
tographed and Illuminated in the P74 Gallery. The exhibition presents selected
works from the series Hospital, Workers, Holidays, Mesnicka 6, Prison (created be-
tween 1983 and 2005), and a new project, Illuminated.

Boris Cvjetanovié is one of the most prominent and interesting Croatian photog-
raphers of the recent decades. He is a sensitive chronicler of everyday life, recording
its social and societal phenomena without pathos and drama. In the early 1980s,
he created images of political graffiti, a series of images of demented, helpless and
lonely people from hospitals, psychiatric hospitals, basement apartments, prisons,
and for several weeks he resoundingly documented the Labin miners’ strike. He’s
revealed the underworld where homeless people and addicts live. The focus was
on maladjusted, castaway, neglected or handicapped people from the margins who
were discarded by society. These scenes are depicted without drama or voyeurism.
The protagonists often look directly into the camera and are aware that they are
being photographed. In these series, Boris Cvjetanovi¢ shows great respect for the
subjects of his work.

The city also plays an important role in Cvjetanovi¢’s artistic opus. He is interested
in urban everyday life, its post-socialist, post-industrial transformation. The city
is a topic for his sociological, historical, architectural or political research. We often
don’t see people in the images of the city, but only the consequences of their ac-
tions. Such a portrait of the city could only be created by someone who closely
monitors and observes it in depth.

Persons or objects illuminated by lights are said to be illuminated. In Boris Cvje-
tanovié¢’s new series, Illuminated, we observe selected individuals in the yard, in
the room, in the bar. They are immersed in the screen and illuminated with blue
light. They differ in their expressions, actions, juxtapositions chosen by the pho-
tographer, but the focus is clear. Are they present? Are they absent?

Boris Cvjetanovi¢ (1953) graduated from the High School of Applied Arts and in
1976 graduated from the Fine Arts Department of the Pedagogical Academy in Za-
greb. Between 1976 and 1984 he worked as a restoration sculptor at the Croatian
Restoration Institute. He’s been working professionally in photography since 1984.
In 2007, he joined the Academy of Fine Arts as a lecturer in photography. He has
participated in numerous solo and group exhibitions at home and abroad, in Eu-
rope, the USA, Japan and Australia. In 2003, he represented Croatia at the 50th
Venice Biennale of Contemporary Art together with Ana Opali¢. Boris Cvjetanovié
is the recipient of several prestigious awards such as the 1st Tokyo International
Photo Biennale award, the 1997 Croatian Photography exhibition Grand Prix, the
1997 Homo Volans Award, etc.In 1996, he published several books of photographs,
Prizori bez znacenja (Scenes Without Significance), Novo nebo (New Heaven), Grad
(City), Priroda i grad (Nature and City). His works are present in many world art col-
lections.

Tadej Pogacar




IZLOZBENI PROGRAM GALERIJE AZ

17.12.2021.—10. 1. 2022.

Josipa i Mario Stojanovi¢ NEDOUMICA

Nedoumica, izlozba prikladnog naziva za zavrSetak 2021.,jos jedne godine
krajnje neizvjesnog trajanja i kraja, zatvara ovogodisnji izlagacki program
Galerije Atelijera Zitnjak. Posrijedi je zajednicki projekt sestre i brata, Josipe
i Marija Stojanovica, umjetnice i znanstvenika, koji skupa isprepleéu
vlastita stru¢na znanja i profesionalna iskustva, kako bi u zitnjackom
prostoru predstavili ishode svojih viSemjesec¢nih ispitivanja pojedinih
nedoumica, te sli¢nosti i razlika izmedu 'umjetnickih' i 'znanstvenih'
mozgova. Odnosno, izmedu njihovih nacina misljenja, shvacanja
kreativnih procesa, analitickih i/ili sintetickih pristupa odabranim
problemima, te uopée njihovih razmisljanja o tome $to i kako formira i
usmjerava ljudsku svijest, kao i njezine relacije s prirodnim i izgradenim
okolisem.

Posljedi¢no je autoricu i autora izlozbe Nedoumica takav nacin zajednickog
rada doveo do suradnje i s drugim bliskim stvaraocima: znanstvenikom
inZenjerom KreSimirom Friganovicem, koji je sa svojim struénim znanjem
temeljno pridonio realizaciji jednog od videoradova, te vokalisticom,
izvodacicom i audiovizualnom umjetnicom Dorom Fodor, koja prilikom
otvaranja izlozbe izvodi tre¢u iteraciju svoje serije sound-art performansa
Mikrosituacije, naslovljenu Manihlapinatapai, prema rijeci jezika Yaghan
s arhipelaga Tierra del Fuego (Cile/Argentina) (Znacenje te rije¢i usporedno
je s naslovnim motivom izloZbe, a njena zvucnost autorici daje Sirok
prostor za istraZzivanje slojevitosti strukture rijeci kroz komponente
zvukovne kompozicije. Nadovezujuéi se na svoje prijasnje izvedbe
Mikrosituacija, Fodor koristi tekst razlicitih literarnih formi (u ovom
slucaju: rijec) da bi ga dekonstruirala s pomocu vokala i drugih zvukova, u
odnosu s temom i prostorom izlozbe, emocijama i njezinim posjetiteljima.)

Sam izloZbeni postav temelji se, s jedne strane, na rezultatima zadataka
koje su jedan drugom davali Josipa i Mario, trebajudi ih 'rijesiti', tj. ispuniti,
ulazeci sa svojim specifiénim znanjima i iskustvima u stru¢no polje onog
drugog, koje ih zanima i u doticaju su s njime, ali za formalno
neobrazovanu osobu (u tom konkretnom polju) ono ipak predstavlja
svojevrsnu tabulu rasu, kakvu je poticajno pokusati upoznatii ispipati od
samog pocetka, odiskona i intuitivno, bez ranije pripreme i mentalnog
treninga. Rezultati medusobnih zadataka stoga se pojavljuju pred
posjetiteljima izlozbe u obliku ready-made predmeta ili grade
laboratorijskih eksperimenata, dokumentarnih fotografija laboratorijskog
rada, videoprojekcije rada Josipina i Marijeva mozga (u ¢ijem je ostvarenju
sudjelovao Friganovi¢ kao istrazivac pri Zavodu za elektronicke sustave i
obradu informacija Fakulteta elektrotehnike i racunarstva (podrucje
znanstvenog interesa: obrada i analiza biomedicinskih signala te primjena
strojnog ucenja u biomedicinskom inZenjerstvu)), stati¢nih digitalno-
fotografskih slika biokemijske razine misaonih procesa, tekstova itd. S
druge strane, vizualizacije rijeSenih zadataka neizravno prenose njihovu
temeljnu premisu poticanja Josipe i Marija na donoSenje malih i velikih
kako im nuzno razlic¢ite svijesti i misli pritom funkcioniraju. Stoga se,
primjerice, snimanjem EEG signala u trenucima nedoumice, ciljalo
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prikazati koji su dijelovi mozga aktivni ususret donoSenju odluke, kao i
ima li ikakve razlike izmedu 'umjetnickog' i 'znanstvenog' mozga, te kako
njihove razlike, ali i slicnosti, suradnicki i stvaralacki kontinuirano
koristiti. Od stanja do stanja, od odluke do odluke.

U cjelini, svojom kompleksnom konceptualizacijom autori izlozbe
Nedoumica grade slojevit galerijski ambijent, poti¢uci posjetitelje/ice da
barem privremeno zaborave sve §to su dosad znali o (suvremenoj)
umjetnosti i (prirodnoj) znanosti, te zanemare naizgled nemijerljive
razdaljine izmedu ovih dvaju, slobodno se moZe reé¢i — temeljnih, polja
ljudskog migljenja, znanja i rada. Cinjenica da je polazeéi od vizualne
umjetnosti, odnosno prirodne znanosti, moguce uskladiti raznovrsna
misaona ishodista u jednome velikom komplementarnom djelu, odredeno
je svjedocanstvo sustinske vrijednosti raznolikosti svih prosvjetiteljskih
stremljenja, na tragu zajednickog im odredista.

Bojan Kristofi¢ i autor/ica izlozbe
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str. 46-47 — Petra Travinic¢
str.48-49 — Drazen GrubiSié

str. 51-53 —Iva Kordié

str. 70 — Ervin Kadi¢

str. 71 — Ana bikoli

str. 73 — Nina Klari¢ i SiniSa Koprivnjak
str. 74-77 — Buga Cvjetanovié¢

str. 81 — Ana Opalié

str. 86-91 — Biljana Janji¢

U sljedeé¢em broju:

- kako ¢e Scharif iz Svicarske kripto firme prebaciti 55.00
dolara u Pavicev kripto wallet

- kako ¢e Cvjetko na smokvu postaviti drvenu kuéicu za
solitarne pcele

- kako ¢e biti pronaden jedan dio ukradenih knjiga proze
iz likovnog atelijera

- kako ce se razvijati preciziranje termina za Akciju
¢is¢enja hodnika

- kako ¢e se razvijati sastanak u vezi raspodjele kripto
sredstava koja ¢e u jednom trenutku, u ovom ili onom
opsegu, vjerojatno ipak sjesti na nas racun

- kako ¢e objektivni razlozi sprijeciti voditelja da useli u
novouredeni “Ured voditelja”

- kako ¢e zapoceti akcija Gorana Trbuljaka “Ormar koji
hitno treba spasiti”

-1ijos mnogo toga...
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