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Davora zanimaju rubna podrucja svjetlosti. Sto se na njima na-
lazi? Rubne frekvencije? Ali nema rubnih, frekvencije uvijek idu dalje,
pretvarajuci se iz vidljivog u nevidljivo, iz svjetlosti u zvuk i jos dalje
do titranja koja sacinjavaju svemir.

Ono Sto postoji su zadane mogucnostl nase percepcije, one su
te koje stvaraju rubna polja. One su ogranicenja koja nam daju priliku
da vidimo. Recimo da vidimo samo ono Sto razumijemo, a razumi-
Jjemo samo ono ¢emu mozemo sagledati granice. Mozda tome sluze
sva nasa ogranicenja. Mozda ne zivimo vjecno jer ne bismo mogli poj-
miti da smo Zivi...

Na rubovima se mijenjaju i lagano izobli¢avaju dimenzije prostor-
vremena. Prodiru odjeci susjednih prostora. Nema savrsene granice,
onaJe protivna konceptu nasega svijeta kojeg karakterizira prodlranJe
i pretapanJe u svim nivoima. | kada su vrlo vrlo precizni, rubovi nisu
savrSena granica.

Tvrdoca gramcaJe kljucno svjetonazorsko pitanje pa je pr|b||za—
vanje, poniranje koje pokazuje njihov dogovorni karakter mnogo vise
od poetskog domvlJaJa Zvukovi swtanJa ili pu|5|ranJe sfera ugada nase
receptore za prijem podataka koji mijenjaju spoznaje. Prijatno pre-
poznavanJe kroz koje nas pridobivaju neki od Sanvmcentuewh radova
samo je katalizator kognitivnog procesa u koji smo uvuceni.

Kroz propusne membrane koje za nas obllkUJe Davor Sanvincenti
dozivljavamo ponesto od stvarne prirode univerzuma. Kao kad uho
priljubimo uza zid pa nam se Cini da nesto ¢ujemo, ponekad cak mi-
slimo da razabiremo o éemu govore bica s druge strane zida.

Davorovi radovi Cesto sadrze zvuk. Frekvencije se mijesaju. Mi
lakse uzivamo u neartikuliranim zvukovima, nego i u slabo oblikova-
nim slikama. Kao da je oko nervoznije Okoje kazu, najracionalnije
osjetilo. Afrekvencue se mijesaju i mijenjaju. Titranja jos dodatno vi-
briraju a nasa su osjetila nepripremljena na taj prostor sinestezijskog
kaosa. Kako vidjeti vrlo duboke zvukove zemlje? Kako cuti pulsiranje
zvijezda?

Rubna podrucja koja Sanvincenti za nas oblikuje mjesta su sma-
njenih raspona koja nam poput naprave za vjezbanje omogucuju da
dopustimo sveprisutnoj vibrantnoj prirodi da dopre do nas, a da ne
sprzi nas kognitivni sustav baziran na postojanju jasnih razgranicenja.
Neka zracenja osnazuje visestrukim presnimavanjima gdje svaki novi
medij dJeluJe kao pojacalo za dio frekvencije zabiljezenog spektra.
Neka smanjuje navlaceci magleni sloj neprobudenog svjetla.

| sve to ne bismo li ih uocili, ne bismo li poceli na njih racunati,
dozivljavati ih, misliti o njima! Granice su uvjetovane nasim antropo-
centricnim sustavom poimanja. Ako prestanemo vidjeti svijet kao
mjesto stvoreno za nas ljude vecina tih granica, koja su zapravo samo
nasi dometi i dosezi, prestat Ce postojati. Dijelom je to prica na koju

nas upucuju ovi radovi. Oni nikada ne traze neki viSesatni, visednevni,
visemjesecni manualni rad! Oni izmicu toj poduzetnickoj, prokrea—
tivnoj definiciji. Sve sto se moze dogoditi u sferi je prepoznavanja.
Sva akcija krece se u suprotnom pravcu ne-djelanja. Mi ljudi na to
pristajemo tek kada su nam sve druge mogucnosti oduzete, kad smo
vezani za krevet, kad nam je zivot u opasnosti, kad nam je ponestalo
razloga za zivot. Ne znam je li to pitanje kulture ili je pak ugradeno u
prazapis vrste koju je oblikovala sposobnost rjesavanja problema. Po-
zitivisticki pogled mozda bi rekao da se ne bismo nikada uspravili da
nismo morali dohvatiti jabuku. Ne znam!

Davorov rad trazi usporavanje, umirivanje pulsa, zahtijeva cak i
nedostatak misli i ispraznjenu svijest. Tek na takvu podlogu moci ce
se uloviti ponesto od drugovrsnih sadrzaja o kojima je rijec.

A o cemu se govori? Ima li icega u toj praznini?

Davor ustaje sat, dva prije svitanja da bi na crno-bijeli polaroid
ulovio nepoznati komadic eksterijera prije nego Sto ga obasja prva
zraka sunca. To Cini na razlicitim mjestima, bilo gdje na kontinentu,
bilo gdje na svijetu gdje se zatekao. Vec to ozbiljno ulaganje zZivotne
energije da bi se rano ustalo i Cesto hodalo dugo i daleko ususret svi-
tanju postavlja veliki zahtjevni upitnik pred crno-bijelu slic¢icu koja bi
trebala biti rezultat.

Nizu se carobne malene zamucene sli¢ice. Na njima je malo ili
gotovo nista tragova ljudske prisutnosti. Carolija Jje u njeznosti tre-
nutka, u blagosti svjetla Ciji je izvor u trenutku okidanja jos bio ispod
horizonta. Nema sjena, nema kontrasta sve je utopljeno u zajednickoj
sreci difuznog svjetla. Nema diferencijacije, nema dobra i zla, svijet
se tek rada.

Jako su lijepe jer su jako ranjive. One uvijek izgledaju kao da su
prolazne i kao da ce se bas sad i bas ovdje pred mojim ocima promi-
Jeniti. Gledajuci ih nisam nikada sasvim sigurna da su iste. Tekuce su
kao vrijeme.

Ma koliko zacudne bile, dozivljaj koji proizvode ove snimke na
crno—bijelim polaroidima ne Cini mi se razmjeran trudu koji je bio ulo-
zen u njihov nastanak. To me tjera da razmisljam dalje, da potpunue
pojmim Sto one predstavljaju. Ne u smislu onoga sto bi bilo na njima
predstavljeno. Sasvim suprotno u smislu onoga zbog ¢ega su tu, a sto
pogled ne dohvaca.

Glavno tijelo gljive je micelij, njezin podzemni dio koji zaborav-
ljamo jer ga ne vidimo, i koji moze postojati desetljecima bez onog
veselog izdanka s klobukom. Ono sto mi zovemo gljivom je ekcesno
stanje tog podzemnog stvora koji ne spada ni u biljke ni u Zivotinje. E
tako meni izgledaju Sanvincentijevi polaroidi snimljeni Prije prvog
svjetla, izgledaju kao prelijepi ekscesuedne puno sveobuhvatnije i ne-
zamislivo slozenije S|tuacue koja je onaj pravi Sanvincentijev rad! A
polaroidi su samo njegove zanosne efemerne pojavnosti.

Oni su zaista prolazni. Razvijeni iz eksponirane bjeline iscrtane

nevinim svjetlom Mallarméovog svitanja, oni se mijenjaju u uspore-
nom ritmu svjetlosnih mijena. Pomalo ce zutiti i na kraju ce jednog
dana potpuno nestati, kako mi o tome pise sam autor spominjuci stih
Stéphana Mallarméa: Le vierge, le vivace et le bel aujourdhui...

Davorov rad Prije prvoga svjetla ima i svoj ritualni segment. Kada
krece u lov na sliku nevinog polaroida on okida samo jedanput i zatim
ga bez gledanja sakriva u neki mracni skroviti pretinac pustajuci ga
da se razvije. Zatim bira trenutak kada ce ga pogledati. Bira osamu i
kupuje vrijeme.

Odgada pogled. Odgada susret koji se vec dogodio, ali su poslje-
dice jos nepoznate. On ne zna sto se ulovilo i strahuje je li “sve bilo
uzalud®. Zasto to odgadanje? Zasto ritual samo jednog okidanja? Kao
i diskretni Sarm polaroida tako i faktografija njihovog nastanka upu-
¢uju na pricu puno duzu i puno siru od procesa proizvodnje instant
slicice.

U odredenom je smislu Sanvincentijev polaroid ona propusna
membrana s pocetka pripovijesti. Sadrzi sva ogranicenja koja su ga
ucinila pogodnim i prihvatljivim za b||JezenJe otiska rubnoga podrudja.
Ovoga je puta rub smjesten izmedu noci i dana.

Da bi se potpuno razumio ovaj Sanvincentijev rad, treba se sjetiti
prave prirode svake, pa i instant, fotografske slike. Fotografija je pre-
kretnica, jer je potpuno mehanickim procesom nastanka slike osporila
dvojnost: Time je nadeno rjesenje dualistickog shvacanja svijeta, pa je
nova civilizacija i po tome nova sto nakon fotografije gubi manevarski
prostor izmedu duha i materije, odnosno, oslobada se svih dilema duha i
tijela.'

Slika koja nije proizvedena manualno i koja nema trag majstorove
duhovnosti posredstvom traga njegove ruke jasno pokazuje da je mo-
guce proizvesti otisak bez dodira. Sto je kontradiktorno samom kon-
ceptu otiskivanja!

Na svojim ranojutarnjim instant fotografijama Davor Sanvincenti
hvata onaj propusteni segment spektra. Mozda prisutnost noci u ju-
tarnjem svjetlu, mozda previsoke i preniske frekvencije vibracija u
krajoliku, mozda jos neprobudene dijelove buduceg dana. Zato snima
samo jedan polaroid, zato ga ne gleda odmah vec kasnije kad se dan
potpuno uoblici. Rituali dugog hodanja u nepoznatom krajoliku, sni-
manja samo jedne fotografije, odvajanje od stabilne stvarnosti obic-
nog jutra na poznatome mjestu pojacava propusnost membrane!
Ono sto je zanimljivo je zasto ta otvorena svijest Davora Sanvincen-
tija Cini instant fotografiju osjetljivijom na frekvencije izvan uobica-
Jjenog vidljivog spektra?

Marina Viculin

! Dimitrije Basicevic, Konzekvence fotografije, 11. Digresija o kulturi i umjetnosti se-
damdesetih godina, u katalogu izlozbe Inovacije u hrvatskoj umjetnosti sedamdesetih

godina, GSU, Zagreb, 1982, str. 85.
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