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Hrvoje Đukez, rođen 1972. u Zagrebu. 1996. diplomirao
slikarstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Nagrada
Zaba za diplomski rad.
1992. - 2000. skupna i samostalna izlaganja u zemlji i ino -
zemstvu te suradnja sa  multimedijalnom skupinom “Legen”
putem likovnih radionica, scenografije i dizajna. (Osijek, Split, Za-
greb, Ston, Solin, Berlin, Torino, Bogota)
1998. – 2008. realizacije u područjima interijera, ekste rijera,
predmetnog oblikovanja i scenografije putem vlastitog obrta
za oblikovanje.
2008. – do danas,  suradnja i članstvo u umjetničkoj radionici
Petikat - realizacija projekata “Dućan metafora” i “Skale do
sunca”. U suradnji sa opatijskim muzejom turizma radi kon-
ceptualni postav izložbi “Pun kufer” (2012.) i “Švicarska kuća”
(2013.)
Uz ljubav prema izvedbenom dizajnu vraća mu se i potreba za
autorskim izražavanjem u mediju slike i filma.

popis izloženih radova:

Voda nema neprijatelja / jesen
100 x 100 cm, ulje, vosak, platno, 2014.

Susjedovo sunce / zima
100 x 85 cm, ulje, drvo, platno, 2014.

Posljednja četvrt / ljeto 
100 x 100 cm, ulje, vosak, platno, 2014.

Preobražaj maslačka / proljeće
100 x 100 cm, ulje, vosak, platno, drvo, 2014.

Donja banda Stare Novalje
100 x 55 cm, ulje, vosak, drvo, 2014.

Susjedova jabuka u kasnu jesen
75 x 75 cm, ulje, vosak, drvo, 2014.

Žumberak zimi
75 x 75 cm, ulje, vosak, drvo, 2014.

Biokovo ljeti
60 x 100 cm, ulje, drvo, 2014.

Listopad
75 x 75 cm, print, ulje, platno, 2014.



jeke i plavog plamena, znamo da izdaleka i jedno i
drugo izgleda kompaktno, a da tek približavanje otkriva
kako ne postoje dva ista kadra. A još većim približava-
njem zavirujemo u strukturu od koje se sastoje nepre-
stane izmjene. Đukez zamrzava jedan od bezbrojnih
kadrova, prizor titulira vodom, koju pak slika crvenom
bojom. Ilustrirajući suštinu pogonske energije, u crvenoj
su masi crne silnice kao njeni pokretači, one se bušeći
probijaju u svom rušilačkom pohodu. Niti prema svom
matičnom miljeu ne iskazuju milost, samo idu, za sobom
ostavljajući bijele tragove svog prolaska.  Dakako, zašto
bi i marile kada rušilaštvo zapravo i nema neprijatelja,
njegovo je postojanje emanacija neprijateljstva, a tko bi
bio neprijatelj neprijateljstvu? Jedino prijatelj. Ali čiji? I
kako biti prijatelj neprijatelju? Stoga rješenje može biti
tek vrijeme potrebno da bi neprijatelj sam od sebe to
prestao biti. Da se bujica vrati u svoj tijek i ponovo po-
stane saveznik. Da se stiša vatra i smiri bijes. 
“Voda nema neprijatelja” poput svojevrsna psihološkog
ogledala označava osobnu razinu, neželjenu ali i neiz-
bježnu erupciju raspoloženja, a jednako tako na razini
izložbe predstavlja ispad, uvodeći ili najavljujući ono
čemu je suprotstavljena, a to je kolotečina. Eksces po-
staje ožiljak a slikar se poduhvaća onih prizora što mu
ispunjavaju svakodnevicu u periodu takozvana nor-
malna življenja.
Stoga na ostalim radovima, u mirnodopskom doživljaju,
prevladava motiv zemlje predstavljen različitim pejzaž-
nim stilizacijama. Jednom je to kubističko Biokovo,
drugi puta gotovo pointilistički Pag. Treći puta je to im-
presionistički Žumberak, čija svjetlina nije proizvod nor-
mandijske magle nego zagorskog snijega. U zemljopisni
se prolazak diskretno uvodi asocijacija na još jedan ele-
mentarni prirodni četverolist – onaj godišnjih doba. Na
moru smo ljeti, u brdima zimi, u proljeće gledamo Mje-
sec, na jesen nas logično podsjeća uključivanje zemalj-
skih derivata – komad golog drveta i portet listopadskog
lista. Kroz rešetke od grana promatramo zalazak, tko je
u zatvoru, mi ili Sunce? 

“Voda nema neprijatelja”, naziv je slike koja bojom, for-
mom i strukturom odudara od predložene serije. To je
sasvim točno, gledajući iz perspektive vode. Nešto
usputnih zagađivača ipak ne predstavljaju dostojnu
opasnost. Zrak je za nijansu više ugrožen, vatra uopće
ne, a za zemlju je teško bilo što reći. Gledajući iz neke
druge perspektive, primjerice života, zrak i zemlja ne
predstavljaju prijetnju no vatra i voda znaju biti itekako
učinkovita ugroza. Materijalnost stvara drugačiju po-
djelu: lijevo vatra i zrak, desno zemlja i voda. Ovi desni
su i u uzajamnom odnosu, zna se gdje je koje, a tek se
sporadično njhova vlast mijenja na graničnim podru-
čjima. Komunikacije na relaciji zrak – zemlja skoro da
uopće i nema, kao što se i vatra i voda međusobno po-
ništavaju. 
I sada na scenu stupa čovjek, konkretno slikar Đukez.
Zraka na njegovim slikama ima, kao i inače, on je nevi-
dljiv, njega pretpostavljamo na praznim mjestima unutar
okvira slike. Zemlja je također prisutna, nedvosmisle-
nom konkretizacijom – ono što unutar okvira jest nasli-
kano. (Kontekstualno, s obzirom na četiri elementa, tu
su i svemirski faktori koji ih se tiču – Sunce i Mjesec.)
Vatra i voda, ti dragocjeni saveznici ćudljive i prevrtljive
naravi, međutim, metaforički su isprepleteni, pa iako
međusobno suprotstavljeni do mjere poništavanja, au-
torskim je potezom izolirana dimenzija koju obje posje-
duju. Na taj način ustanovljena je platforma na kojoj se
identificiraju lice i naličje iste stvari, odnosno dvije mo-
gućnosti istog fenomena, kojeg jednom doživljavamo
kao prijatelja a drugi puta kao neprijatelja. Dvije strane
postoje i u čovjeku, radi njih on ponekad postaje i sam
sebi neprijatelj, a nažalost i drugima.

Neprijatelj našeg prijatelja i nama je neprijatelj, no ne-
prijatelj našeg neprijatelja nije nam nužno prijatelj. Sa-
vezništva se sklapaju i raspadaju, nekad su pregovori
mogući a nekad nisu. Bilo kako bilo, Đukezova ‘Voda’
poprilično podsjeća na vatru. (Koja bi nju definitivno
mogla prozvati neprijateljem). Znamo da ima i crvene ri-

Baratajući pozicioniranjem slike u okviru, određujući
njen format fizičkim izrezivanjem naslikana motiva, ko-
risteći špagu naoko u funkciji pridržavanja izreska, a za-
pravo uvodeći priručnim alatom trodimenzionalnost,
postiže se dojam oživljavanja slike i to putem razgovora
pojedinih elemenata kao predstavnika bliskih ali različi-
tih medija odnosno suradnika u kompilaciji završnice. 
U tom se razgovoru dizajn argumentira svojim doprino-
som oblikovanju odnosno naknadnom tretmanu nasli-
kanog. Okvir replicira pravokutnom strogošću
na gla šavajući kako je sve unutar njega i dalje prostor
slikarstva. Najčešće, ali ne uvijek, uglas će boja i struk-
tura ‘Vode’, čija se energija izlijeva van, narušava prave
kuteve i otima se kontroli. Tako je, začuje se treća di-
menzija, poslušnost širini i visini ne isključuje prostor-
nost, pripada li moje prisustvo i dalje slici ili
predstavljam izlaz ili barem slutnju tog izlaza prema in-
stalaciji? Perspektiva šuti iako bi i ona imala štošta za
reći. 
Dijalog tih četiriju diskutanata zapravo izgrađuje formu
Quadrologije, no svaki od njih, baš kao i sve pojedine
slike poslušno odgovaraju ideji, portretiranju prirodnih
postulata.
Ono što je također zajedničko i što smjesta ustanovljava
nazivnik, osim prepoznatljive, gotovo karakteristične fi-
zionomije cjelokupne serije, jest tematsko zadržavanje
na bliskim, često gledanim prizorima koji očito postaju
otponac za kontemplaciju.
Dočim svi elementi zajedno, uključujući izbor motiva,
njihov tretman, pa čak i pretpostavku pozicije autora i
način njegova pristupa ili metiersko razmišljanje, proiz-
vode doživljaj nekakva uspostavljanja relacije sadašnjeg
trenutka s nečime što bi se moglo nazvati ishodišnim
momentima naive. Gotovo u formi updatirane rehabili-
tacije.

Boris Greiner
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