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Imajuéi na umu da su video i eksperimentalni film me-
dijski izrazi kojima se Igor Juran naj¢escée sluzi, naziv iz-
loZzbe mogao bi sugerirati pronalazak novog filmskog
formata smjestena otprilike izmedu, u proslosti vrlo po-
pularne, pa onda malo zaboravljene, a danas ponovo
moderne, 'osmice' i ve¢ gotovo profesionalne 'Sesnae-
stice'.

Uzimajuci u obzir kako je jedan od dva rada video na-
pravljen stop animacijom, moguce je pomisliti kako se
naziv ne odnosi na novi format filma, nego na novi broj
kadrova u sekundi, kojih bi, dakle, bilo skoro to¢no
duplo manje od klasi¢nih dvadeset i pet.

No, bez obzira na autorove dosadasnje izrazajne prefe-
rencije, drugi rad potvrduje kako uopée nema dvojbe da
je film, ili preciznije ideja filma, glavna izlozbena tema.

U pitanju je, naime, niz fotografija Sto ¢e na samom
ulazu u galeriju proizvesti friz. Prvotni dojam bi trebao
sugerirati da se radi o pove¢anom komadu filma, odno-
sno celuloidne trake, ponajprije zbog karakteristi¢nih
okvira s poluzaobljenim uglovima unutar kojih se nalaze
sliice. Istina, u gornjem i donjem dijelu trake nece biti
onih bijelih otvora kojima se film namotava na kolut, uo-
stalom ta traka nije crna nego plava, a priSavsi blize ¢ak
Ce postati jasno da sadrzaj sli¢ica nije kinogram pokreta
u pomaku, sto bi se od poveéana komada filmske role
zapravo ocekivalo. Dakle, to nije film, nego mimikrija
filma - iluzija filmskog formata temelji se na tipi¢nim
okvirima, odnosno organizaciji friza, a potom i njihovom
sadrzaju koji, s obzirom na kadar, upuéuje na nepomi-
¢nu kameru i uvijek istu perspektivu. Sli¢ice u nizu su-
geriraju pokret ispred kamere, iako se taj pokret zapravo
nije dogodio, za vrijeme fotografiranja sadrzaj je bio u
mirovanju, a kasnije nizanje fotografija kojima je ostav-
ljen okvir, kao $to fotografi i ostavljuju okvir dokazujuci
njime autenti¢nost snimljena kadra, ilustrira ideju pomi-
canja. Taj okvir, medutim, u ovom slucaju igra i bithu
sadrzajnu ulogu, informira o kontekstu: fotografije pred-
stavljaju putnike u tramvaju, snimljene, dakle, izvana,

uvijek s istog mjesta, snimateljskim jezikom govoreéi -
'ista meta, isto odstojanje’, pri ¢emu je okvir kadra za-
pravo okvir tramvajskog prozora. Ali ne svakog tram-
vaja, kao $to znamo, u prometu je nekoliko razli¢itih
tipova tramvaja koji svi redom imaju i razliCite prozore,
a jedini onaj koji ima odgovarajuce prozore vozi na liniji
broj 13. Naziv se, dakle, nedvojbeno odnosi spram pro-
stora filma, ali ne spram formata njegove trake, niti
spram broja kadrova, nego spram linije na kojoj prome-
tuje tramvaj s prozorima nalik filmskim kadrovima. Je-
dino ona pruza mogucénost za realizaciju ideje
predstavljanja tramvaja kao filma. |z ¢ega proizlazi da
bi, univerzalno govoreci, trinaestica mogla simbolizirati
kategorizaciju forme filmskog izraza koju definira pro-
nalazenije filmskog jezika izvan granica filmskog podru-
¢ja.

Uostalom, ne oznacava li se i inace, u metaforickom
smislu, trinaesticom ono $to de facto ne postoji (primje-
rice 'trinaesto rebro', 'trinaesti mjesec!' ili 'trinaesti apo-
stol'), iako se dobro zna na $to se pritom misli.

Na razini postava, odnosno izvedbeno govoredi, slaga-
njem fotografija s tramvajskim okvirima u niz, dakako,
uvijek s donekle sliénim, no ipak razli¢itim sadrzajem,
postignuta je iluzija filmske trake.

Takva iluzija ima uporiste i na dozivljajnoj razini, prola-
zak osvjetljena tramvaja posve je nalik kratkom kadru
filma Sto ga u mraénom kinu promatramo na ekranu. |
bas kao Sto, gledajuéi film, ne vidimo te okomite crne
linije Sto razdvajaju sli¢ice na traci, tako i u prolazeéem
tramvaju ne vidimo okomite linije prozora, nego njegovu
unutrasnjost.

Zaustavljanje filmske trake otkriva te okvire, to je situa-
cija u kojoj Juran krece u intervenciju - u tom je trenutku,
na razini izrazajna medija, film izjednacen s fotografijom,
§to mu otvara moguénost medijskog meta jezika, da fo-
tografijom koju definira zaustavljeno vrijeme ostvari ilu-
ziju filma, kao onog pokrenutog. A takvu iluziju

omogucuje upravo okvir fotografirana sadrzaja, tram-
vajski prozor trinaestice. Taj je prozor iskoriSten kao
platforma pogodna za medijsku suradnju - friz sacinjen
od fotografija gledamo kao film. S tom razlikom sto se
on ne pomice ispred nas, nego mi ispred njega. Njegovo
vrijeme stoji, a nase ide. Neobi¢no je da je to sadrzajno
ostvareno putem modela u svojoj biti sasvim suprotnog:
dozivljaj tramvaja jest da on ide, a mi promatramo nje-
gov prolazak. Iz ¢ega proizlazi da je zaustavljanje tram-
vaja identiéno zaustavljanju filma, Sto zapravo
potvrduje tezu da je tramvaj u svojoj strukturi alegorija
filma.

Istodobno, ako krenemo od definicije Tarkovskog, ‘da
je film mozaik napravljen od vremena’, te da ‘niti jedan
drugi oblik umjetnosti ne moze fiksirati vrijeme kao sto
se to deSava u kinu’, ispada da je Juran slijedom toga
uzeo mikroskop, pa pogledavsi izbliza tu definiciju,
shvatio da se moze ostati u okviru nje ukoliko se vrijeme
fiksira samo u jednoj slicici.

| nakon Sto ¢emo otvoriti vrata i proCi kroz tramvajski
friz, unutra nas docekuje i konkretan film napravljen po
tom receptu, sastavljen od nepomicnih portreta putnika
linije broj 13 (s kojima smo se upravo na ulazu mimoisli).
Film $to se odvija pred nama montiran je od niza zaus-
tavljenih prizora sto sadrzajno dokazuju da se radi nizu,
u razli¢ita vremena, fiksiranih trenutaka.

|1z Cega proizlazi da se zapravo viSe niSta ne mice, niti
mi, niti sadrzaj kojeg gledamo. A film svejedno ide.

Pa je na kraju i konceptualno posve opravdano da se
vrti u loop-u, zato S$to i tramvaji neprestano idu istom
putanjom.

A linija broj 13, uzgred budi reéeno, okretiste ima na Zit-
njaku.

Boris Greiner, 17. veljace 2017.



