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Željko Jerman je fotografije iz obiteljskog albuma,
na koje je intervenirao majčinim kućnim kemikali-
jama, nazvao (Iz)umrlim albumima, “budući su
vlasnice tih albuma kojima su te fotografije nešto
značile umrle, a s njima je zauvijek”, kako je tu-
mačio Jerman, “nestao i njihov smisao”.
Uz same fotografije, priče koje ih prate nezaobi-
lazno su tkanje obiteljskih mitologija, dok je posje -
dovanje i listanje obiteljskih albuma čin koji se
obično povezuje s ugodom, nečim što pruža osje -
ćaj sigurnosti i pripadanja.1 Pomisao na mo -
gućnost kupnje privatnih fotografija, pa i čitavih
obiteljskih albuma, za male novce na nekom
štandu priziva misao o gubitku -  domova, njihovih
vlasnika, albuma, priča... 

Postupak Ksenije Turčić je jednostavan, kao što
su to uostalom i postupci drugih umjetnika koji su
stvarali dugu i zanimljivu povijest uporabe
odbačenih fotografija u umjetnosti.2

Sve te fotografije i osobe na njima koje su se
lišene u njih upisanog tuđeg pamćenja našle na
buvljaku ili su poklonjene umjetnici zato što su u
nekom trenutku postale suvišnima, Ksenija Turčić
jednu po jednu, dugo i strpljivo prekriva bijelim
akrilikom. Pretvorivši ih u banalne, plošne silhuete,
kao da još jednom zatire njihov izgubljeni identitet,
dok ih, s druge strane izdvaja iz prostora,
naglašava. 

“Tijela nestaju“, piše mi u mailu Ksenija Turčić, “ali
prostor pamti. Ona su samo još jedan otisak u ri-
jeci vremena koje sve nemilosrdno pomete“. 

Bez obzira koji medij odabire, fokus umjetnice uvi-
jek se nekako vrati njezinim  ishodišnim refleksi-
jama o prostoru. U počecima, kada je slikala

monokromna platna, to je značilo otvaranje
pogleda u procijepe koji su otkrivali slojeve i
prizivali slutnju o postojanju još jednog nevidljivog,
ali postojećeg energetskog prostora unutar
slikanog polja. U seriji video-radova koje započinje
krajem devedesetih, nakon razdoblja gradnje fi -
zičkog prostora instalacijama s kojima je minimu-
mom sredstava postizala maksimum energetskog
doživljaja, autorica počinje novo traganje za
mogućnostima, odnosno nemogućnostima repre -
zentacije unutarnjeg, psihološkog prostora. 

Naslov koji odabire za novi rad čini se u prvi mah
pomalo nepriličan, uzimajući u obzir tako moćno i
djelotvorno svojstvo fotografije u evociranju me-

mento mori .3 Skrivajući protagoniste i pretvarajući
ih u eterične čestice, ona tom simboličkom
gestom prekrivanja kao da zaklanja pogled u
nešto što i na najeksplicitnijim fotografijama ionako
ostaje uvijek nedostupno: postojeće  ali nevidljive
unutarnje prostore, zauvijek izgubljene, ali ipak
samo tim subjektivnim prostorima pripadajuće
trenutke joie de vivre. 
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