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Zeljko Jerman je fotografije iz obiteljskog albuma,
na koje je intervenirao maj¢inim kuénim kemikali-
jama, nazvao (Iz)Jumrlim albumima, “bududi su
vlasnice tih albuma kojima su te fotografije nesto
znacile umrle, a s njima je zauvijek”, kako je tu-
macio Jerman, “nestao i njihov smisao”.
Uz same fotografije, price koje ih prate nezaobi-
lazno su tkanje obiteljskih mitologija, dok je posje-
dovanje i listanje obiteljskih albuma ¢in koji se
obi¢no povezuje s ugodom, ne€im §to pruza osje-
¢aj sigurnosti i pripadanja.! Pomisao na mo-
gucnost kupnje privatnih fotografija, pa i ¢itavih
obiteljskih albuma, za male novce na nekom
Standu priziva misao o gubitku - domova, njihovih
vlasnika, albuma, prica...

Postupak Ksenije Turci¢ je jednostavan, kao sto
su to uostalom i postupci drugih umjetnika koji su
stvarali dugu i zanimljivu povijest uporabe
odbacenih fotografija u umjetnosti.2

Sve te fotografije i osobe na njima koje su se
liSene u njih upisanog tudeg pamdéenja nasle na
buvljaku ili su poklonjene umijetnici zato Sto su u
nekom trenutku postale suviSnima, Ksenija Turci¢
jednu po jednu, dugo i strpljivo prekriva bijelim
akrilikom. Pretvorivsi ih u banalne, plo$ne silhuete,
kao da jos jednom zatire njihov izgubljeni identitet,
dok ih, s druge strane izdvaja iz prostora,
naglasava.

“Tijela nestaju“, piSe mi u mailu Ksenija Turci¢, “ali
prostor pamti. Ona su samo jos jedan otisak u ri-
jeci vremena koje sve nemilosrdno pomete*.

Bez obzira koji medij odabire, fokus umjetnice uvi-
jek se nekako vrati njezinim ishodiSnim refleksi-
jama o prostoru. U pocecima, kada je slikala

monokromna platna, to je znacilo otvaranje
pogleda u procijepe koji su otkrivali slojeve i
prizivali slutnju o postojanju jos jednog nevidljivog,
ali postojeceg energetskog prostora unutar
slikanog polja. U seriji video-radova koje zapocinje
krajem devedesetih, nakon razdoblja gradnje fi-
zi€kog prostora instalacijama s kojima je minimu-
mom sredstava postizala maksimum energetskog
dozivljaja, autorica pocinje novo traganje za
mogucénostima, odnosno nemoguénostima repre-
zentacije unutarnjeg, psiholoskog prostora.

Naslov koji odabire za novi rad €ini se u prvi mah
pomalo neprili€an, uzimajuci u obzir tako mocéno i
djelotvorno svojstvo fotografije u evociranju me-
mento mori .2 Skrivajuci protagoniste i pretvarajuci
ih u etericne cestice, ona tom simbolickom
gestom prekrivanja kao da zaklanja pogled u
nesto Sto i na najeksplicitnijim fotografijama ionako
ostaje uvijek nedostupno: postojece ali nevidljive
unutarnje prostore, zauvijek izgubljene, ali ipak
samo tim subjektivnim prostorima pripadajuce
trenutke joie de vivre.

R. I. Jankovié

1 Melanija Belaj, “Obiteljska fotografija kao kreiranje i arhivira-
nje (pozeljne stvarnosti)“, Narodna umjetnost 45/2, 2008, str.
135-151

2 Lech Lechowicz, “Collections which restore usefulness
to found fotography*, http://www.academia.edu/9693791/Col-
lections_which_restore_usefulness_to_found_photography

3 “Sve fotografije ljudi su prema Susan Sontag, memento mori,
jer snimiti fotografiju znaéi sudjelovati u smrtnosti,
povredljivosti, promjenjivosti neke druge osobe ili stvari.“ Na-
vedeno prema: Melanija Belaj, “Obiteljska fotografija kao krei-
ranje i arhiviranje (pozeljne stvarnosti)“, Narodna umjetnost
45/2, 2008, str. 135-151




