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Izlozba je zapocela prije nego Sto ¢e publika uci u iz-
lozbeni prostor. Ali, publika to ne zna. Nego ce tek
tamo, unutra, i to jedino oni koji procitaju tekst, saz-
nati kako je ovaj srebrni Kangoo, parkiran toéno
ispred ulaza, ne samo dio izlozbe, nego da u njoj igra
glavnu ulogu.

Vratit ¢e se van s tekstom u rukama i kroz Kangoove
prozore provjeriti je li sve s navedena popisa tu:
Sator, vreca, karnister ili boca s vodom, hrana (uglav-
nom konzerve), kuhalo na kartusu s plinom, lonac,
zdjelice, escajg, ubrusi i toaletni papir, spuzve za pra-
nje, deterdent za sude, kozmetika — Cetkica za zube
i pasta, sapun, Sampon, krema, rezervna odjeca,
nesto deterdenta za oprati odjecu kada se uprlja,
rucnik, osobni dokumenti, lova, olovka i tekica za za-
pisivanje, laptop, mobiteli i punjac¢i za mobitele, svje-
tiljke.

Taj bi se Kangoo, kojeg inace nista ne bi razlikovalo
od bilo kojeg automobila parkirana pred ulazom,
osim S§to je uputstvom naveden kao izlozak, forma-
tivno mogao odrediti kao dvostruki ready made: 1.
zato Sto upravo on, upravo tako opremljen, predstav-
lja pretpostavku iz koje proizlazi i ideja za izlozbu,
koja potom njega u drugacijim formatima i obraduje,
i 2. zato Sto njega, kao takvim - ready madeom, cini
i to Sto je on, kao takav, u svakom trenutku spreman
napraviti akciju za koju je opremljen.

Akciju €Cije motive autorica objasnjava ovako: “Ne
volim biti u interijeru ako bas ne moram. Volim pob-
jeci iz svog stana punog predmeta i bez vjetra. Pred-
meti me umaraju i oduzimaju energiju. Volim biti vani
i imati pri ruci malo skloniste i sa sobom imati mini-
malno neophodnih stvari. Imam popis na kojem piSe
Sto je sve nephodno ponijeti, bilo za kraéa ili za dulja
kampiranja. Cini mi se da s vremenom trebam sve
manje i da se taj popis s vremenom skracuje i to
mozda obrnuto proporcionalno s koli¢inom pred-
meta koja mi se gomila u stanu.”

Omogucavatelj bjekstva, pa i njegov provoditelj,
mora biti spreman na &injenicu da se ono moze do-
goditi bilo kada. Ta ga spremnost, u ovom slucaju
promovira u ready made. Dodatan konceptualan ele-
menat jest postav, naime, upravo ovako izlozen, on
u svakom trenutku moze realizirati svoju funkciju.
Stoga i nije iskljuéeno da autorica u jednom trenutku
odluéi izlozbu obogatiti i performansom - sjesti u
Kangooa i oti¢i u nepoznatom smjeru na kampiranje.

Kao Sto se to veé mnogo puta i dogodilo, o ¢emu
svjedoci niz fotografija u prvom dijelu galerije. Vidimo
ga parkiranog u prirodnom pejzazu, nadomak rijeke,
jezera ili mora, usred Sume ili na proplanku, bio su-
mrak, jutro ili no¢, a osim njega, tu je i postavljeni
Sator. Vidimo da u toj prirodi nema ni traga civilizaciji,
u obliku nekog auto kampa ili slicno, dapace, no¢na
panoramska fotografija otkriva prili¢no veliku ledinu
s jednim crvenim detaljem, svjetlom iz Satora, a tek
u sasvim lijevom dijelu kadra nalazimo i njega, koji
na nekom zemljanom puteljku éeka jutro. lako su
mahom u pitanju idilicni prizori, Mirjana kaze da nije
uvijek bilo tako, “da je bilo i kampiranja po kisi i u sni-
jegu, ali njih (nazalost) nisam snimila. Rekord hlad-
noc¢e mi je kampiranje na -7 stupnjeva. Znam da je
to planinarima normalno, ali meni je bilo otkriée da u
Satoru uopce nije hladno.”

Medutim, bez obzira na prvotni dojam, fotografije za-
pravo uopce nisu putopisna karaktera, bududi se radi
o panoramskim detaljima iz kojih ne mozemo saznati
niSta konkretnije o lokaciji, osim da je u pitanju pri-
roda, nego bi se reklo da su to svojevrsni dnevnicki
zapisi, registracija mjesta. Moguce ih je prozvati i
memorabilijama, no one, ovako izdvojene ponajprije
imaju ulogu posvjedociti realizacijama autori€inih
motiva. Iz ¢ega bi se moglo zakljuéiti kako su brojna
putovanja zapravo izvedba konceptualne zamisli,
manifestno obrazlozene izborom odlaska, odnosno

njegovim razlozima. Zato Sto je te razloge moguce i
univerzalno prevesti kao svjetonazorsku platformu
koja preporuca izlaz iz svakodnevice, promjenu cje-
lokupna konteksta, ponovno osvajanje ve¢ zaborav-
liena dozivljaja slobode, propitivanje odnosa spram
onog Sto nam navodno nuzno treba, pri €emu civili-
zacija neprestano mijenja taj odnos, povecavajuci
broj nuznosti. Ovakav izlazak znaéi otpor prema tom
porastu i vracanje na, reklo bi se, nekakvu pocetnu
razinu, platforma prezentira situaciju u kojoj viskovi
nisu potrebni, dapace, smetaju. Njihov izostanak
ukida i brige Sto ih oni sa sobom donose, a ukida-
njem viska tih briga otvara se moguénost za osvaja-
nje novih podrucgja, onih Sto se prostiru izmedu
pojedinca i njegovih moguénosti, otvaraju se vidici
na podrudja $to ih svakodnevica zakriljuje. Drugim ri-
jeCima, otvara se pitanje zivotne hijerarhijske lje-
stvice, odnosno osobne top liste prioriteta.

U ‘glavnom’ galerijskom prostoru nailazimo na insta-
laciju koja simulira maketni prikaz putovanja. Na
frontalnom je zidu nekoliko stijena, ili, preciznije, re-
liefa stijena, bududi izlaze iz okomice zida. Dvije naj-
vece spojene su uskom metalnom plo¢om koja oc€ito
glumi cestu, buduci se na njoj nalazi figurica srebr-
nog Kangooa. Dodajmo tome da iz smjera kamo auto
ide dopire muzika i da na toj stijeni ima nesto zbunja.
Kao da tankim mostom prelazi preko ponora, iznad
podrucja praznine, $to bismo ga simboliéno mogli
nazvati i svojevrsnim CdistiliStem, buduéi bi ta praz-
nina mogla oznacavati gubitak oslonca u smislu si-
gurnosti ili komoditeta, gubitak ocito nuzan da se
ostvare prednosti Sto ih nudi ono s druge strane
praznine.
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