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Pretpostavljam da mnogi dijele sjecanje na kupovinu gramofonske
ploce. Na onih nekoliko dana sto su potom uslijedili, kad se ploca
intenzivno preslusavala, da nam te pjesme udu u uho, jer tek je tada
u njima moguce maksimalno uZivati.

Ulazak u uho, medutim, moze imati i drugi uzrok, kada negdje
usput uho uhvati neku melodiju, pa svidala nam se onaili ne, ostaje
se satima vrtjeti u glavi. Ali vrtjeti poput ploce sto beskonaéno pre-
skace, buduci, za razliku od muzicara, ne mozemo zapamtiti cijelu
pjesmu, nego repetiramo jedan te isti dio. Hipnotizirano ga pona-
vljamo, a buduci nismo zapamitili niti tekst, uglavnom ga fuckamo.

Niko jest muzicar, moze fuckati duze, moze otfuckati cijelu gitar-
sku dionicu klasi¢ne blues rock pjesme u trajanju od tri minute, sto
i dokazuje na primjeru “Need Your Love So Bad”, grupe Fleetwood
Mac. Mozda je upravo vjezbajuci na njoj i naucio svirati gitaru?...
Skinuo je s YouTubea matricu sto odreduje ritam i harme, a umjesto
Petera Greena, on je izvodio solo. Dakako, dakle, da mu je taj solo
priliéno poznat, tesko da ¢e ga ikad zaboraviti.

Takvu pretpostavku potkrijepljuje njegova, vec¢ gotovo i tradicio-
nalna, sklonost, da u odabiru materijala prednost ima sentimental-
nost, da motivi oéituju odredenu nostalgiju, bila to kompilacija sa
Sumovima na kraju tih i tih ploca ili snimak zatecena stanja na svom
zidu kojeg nakon selidbe vjesa na zid na novoj adresi ili pak tran-
skript razgovora prilikom obilaska otoka tiskan u formatu knjige.

Medutim, za razliku od spomenutih motiva gdje eliminacija oceki-
vana narativa pozornost usmjeruje na ono sto se nalazi izmedu re-
dova, te se svojevrsnim kontrastom formata i sadrzaja realizira
autorska zamisao, u ovom je slucaju upravo narativ u prvom planu.
Smisao performansa u trajanju od trideset minuta, koliko treba da
se deset puta ponovi matrica spomenute pjesme s njegovim fucka-
njem varijacija na temu solo gitare, jest predstavka vrlo konkretna
narativa. Naziv rada je ime pjesme koja predstavlja uzorak karak-
teristicna blues rock Zanra, Sto ga tematski karakterizira upravo
sentimentalnost, Cesto puta na granici patetike. Pa bi se moglo reci
da se ovaj puta ne radi o Nikinoj osobnoj sentimentalnosti, nego o
prispodobi one opce, zajednicke, one koja ikonografski oznacava
prostor pop kulture.

A buduci je New York svakako jedan od njenih predvoditelja, nije
neobicno da je Niko svoj boravak na rezidenciji u New Yorku pre-
poznao kao zanrovski idealan okvir za realizaciju prve etape “Need
Your Love So Bad” projekta. Deset dana za redom je snimao svoje
fuckajuce varijacije solo gitare na kompjutersku matricu Greenove
pjesme. Autenticnost dokazuju dokumentarni zvuci u podlozi: zat-
varanje vratiju, koraci, kamionske trube... (Nije receno da materijal
nece jednog dana objaviti kao LP.)

Ukoliko, dakle, njujorske snimke shvatimo kao studijski album,
onda je ovaj performans izvedba uzivo. Kao sto to performans i jest,
medutim, niti jedan performans u prostoru vizualnih umjetnosti
nema svoju studijsku verziju. Donekle usporedive okolnosti mogli
smo nedavno vidjeti u performansu Andreje Kuluncic i Zrinke Uz-
binec, gdje se putem projekcije takoder pojavljuje studijska vari-
janta izvedbe, no u tom je slucaju ona tek jedan od elemenata, u
njoj ima scenografsku ulogu, tek zajedno s performansom postaje
rad. Do¢im u Nikinom slucaju postoje dva rada, studijski album i
izvedba uzivo materijala s tog albuma. Cimeje i konceptualno preu-
zet obrazac medija reprezentirana sadrzajem.

Pa, jednako koliko se i nastup nekog banda razlikuje od njegova
studijska albuma, toliko se i Nikin razlikuje od americke snimke.
No, docim smjesta prepoznajemo razliku izvedbe uzivo pjesme Sto
ju dobro poznajemo s ploce, ovdje éemo tu razliku tesko definirati.
Ne stoga sto ona ne postoji, nego zato $to je nemoguce zapamtiti
razlike u fuckanju solo gitare ve¢ i u njujorskim izvedbama, primje-
rice, poslije Cetvrte nemamo pojma kako je to izveo u drugoj.

S druge strane, prilicno je vjerojatno da ce jednog dana biti objav-
ljen i album snimljen uzivo, odnosno prilikom ovog performansa,
sto ce uvelike olaksati komparaciju.

Scenografski elementi performansa na prvi pogled upucuju na si-
mulaciju rock’n’roll Zanra, i to posredstvom njegovih kljuénih atri-
buta, a osim sounda, to su svakako light i stage. Pa je tako ulogu
lighta preuzeo ekran plazme, namjesto bilo kakva sadrzaja emiti-
rajuci tek ruzicasto svjetlo. Stage je naznacen srebrnasto flore-
scentnom podlogom na koju jedva stanu mikrofon i izvodac.

No, docim je éinjenica pozornice i dosad imala vazno mjesto u Mi-
haljevicevim performansima, dapace, okrugli tepih na kojem je sje-
deéiizvodio Cruciverbia de Molli Templo Il imao je aktivnu ulogu na
sadrZajnoj razini, odredivao je kontekst, ¢ak se doimao i poput
nekog fetisa, sada i dimenzija svjetla dobiva aktivnu ulogu na razini
koncepta.

Prvo, zato Sto je ekran zapravo izloZak u formatu ready made-a, koji
takvu oznaku ne dobiva svojom predmetnoséu, nego ¢injenicom
da je u funkciji, pri éemu izostanak sadrzaja upravo tu funkciju
predstavlja kao ready made.

On se, medutim, ne koéi na zidu uzivajuéi u ¢injenici da je netko
realizirao njegov izlozbeni potencijal, nego u ovom kontekstu, osim
sto je scenografski iskoristen, postaje djelatan i na razini narativa.
Kao sto je solo gitara, kao jedan od nosecih stupova bluesa, zam-
jenjena amaterskim fuckanjem, te nedostojnom interpretacijom
tih stupova proizvodi karikaturu, tako i prazna ruzicasta plazma
zabija dodatan noz u leda jednom od ikonografskih oznacitelja pop
kulture. Njenim prisustvom scena pocinje podjecati na karaoke
klub, buduci se na takvom ekranu obi¢no pojavljuje tekst sto u

izvedbi vodi pjevaca amatera. Nije, dakle, u pitanju karakteristicna
blues rock situacija, nego simulacija njena surogata, koji njene
ishodisne vrijednosti, kakve god one bile, dodatno banalizira. A
samim time i profanira ono Sto je za blues sveto, a to je blue,
odnosno emocija.

Simulirajuci karaoke koncert, ‘postav’ performansa ukljucuje i sto-
lice za publiku. Ne stoga da joj se olaksa boravak, nego zato da ga
se ne shvati kao nesto Sto neodredeno traje. S ozbirom na deset
izvedbi iste teme, ¢ije je varijacije nemoguce razlikovati, publika ce
smjesta pomisliti kako ovaj to radi unedogled. Fuckanje na matricu
s praznim ekranom formalno prepoznati kao karikaturu doticna
komercijalna modela, a izvedbu na simbolickoj razini protumaciti
kao odnos spram neizbjezna metronomska sustava, odnosno na
cinjenicu kako je u tom sustavu, bez obzira na zadatost, ipak
moguce varirati svoju izvedbu. Ili ée ju protumaditi kao perso-
nifikaciju kompjuterskog programa, buduci se uzivo izvodi loop. Sto
bi, nakon trece repeticije, staja¢ima moglo biti dovoljno da perfor-
mans proglase uspjelim i odu nesto popiti.

Drugim rijec¢ima, stolice su u ulozi definicije pocetka i zavrsetka,
zato da se tih deset interpretacija ili varijacija na istu temu dozivi
kao koncert, kao cjelina. Mozda neki i nece izdrzati pola sata, nego
¢e unato¢ neugodi Sto je obi¢no prati napustanje dvorane usred
programa, ipak ustati i otici, mozda ce otici svi, ali to nije bitno,
zato Sto je trajanje performansa, koji tek preuzima formu koncerta,
unaprijed odredeno razlozima konceptualne prirode. Preuzeti zanr
odreduje da njegov standardni broj traje tri minute, a broj ponav-
ljanja definira onaj koji prvi zaokruzuje ciklus, a to je deset.

Osim toga, trajanje performansa vraca nas na naslovnu tematiku,
pitanje osjecaja, odnosno nedostajanja. Pri tome, dakako, uvijek
postoje dvije strane, ona koja upucuje i ona kojoj se upucuje. | sto
se vise ova prva opsesivno priklanja upucivanju, to sve vise ova
druga gubi interes. Logicno preuzimajuéi ulogu prve, a publici na-
mijenivsi ulogu druge, Niko uspijeva portretirati taj odnos.



