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Structures are not the shape of things, but the underlying
principles behind how things appear.!

Artikuliranje izlozbenoga prostora, njegova privremenost,
efemernost, fluidni, gotovo performativni karakter kretanja
kroz prostor i zanimanje za teme neizvjesnosti, nesigurnosti,
tenzija i iS€ekivanja, stanja uruSavanja i tjeskobe, neke su
od preokupacija Tine Gverovi¢ koje zauzimaju formativno
mjesto i u projektu Slowing Down: Liquid Territory / Uspo-
ravanje: Tekuci teritorij. Tinine su slike fluidne i krhke pre-
dodzbe, a ciklusi crteza (o)daju dojam obustavljenog,
nedovrsenog, privremenog. Bave se nedostatkom, manj-
kom, prazninom. Stanjem privremenosti. Postav radova u
galeriji AZ nastaje prilagodavanjem i razvijanjem izlozbe rea-
lizirane u galeriji Anex MMC Luka u Puli.

Radovi Tine Gverovi¢ nastaju u vise razlicitih medija i oblika,
a ukljucuju crtez, gvas, tekst, video ili instalaciju. Zaoku-
pliene su prostorom kao mjestom artikuliranja sadrzaja, su-
stavom formalnih elemenata prostorne kompozicije koji
sudjeluju u formiranju izlozbene cjeline kao konstrukcije, in-
stalacije koja obuhvacda i strukturira prostor, a ujedinjuje raz-
liite elemente rada kao izlaganje procesa nastajanja,
pozivajuci posjetitelja na povezivanje razlicitih narativa frag-
mentirane cjeline — kao niz iskustava koja osciliraju izmedu
razli¢itih stanja “izlozba je konstrukcija koja se kontinuirano
razotkriva”2. U tom smislu, radove na izlozbi susre¢cemo kao
niz meduodnosa i pukotina isprepletenih u njezinoj privre-
menoj okolini.

“Gledatelj se nalazi naspram neke pojave, ne poznajuci njen
proces proizvodnje niti stvarnosti koja stoji iza nje.”, tvrdi
Jacques Ranciere u Emancipiranom gledatelju.

Postavljajuc¢i radove u dijalog s izlozbenim prostorom Tina
Gverovi¢ ukazuje na napetosti izmedu prostora, promatraca
i promatranoga. Njezina je gesta usmjerena na propitivanje
prostornih odnosa i interakcija izmedu objekata i subjekata.

IzloZbeni dispozitivi koje angazira aparati su razlaganja i ra-
zotkrivanja uslozenih konstelacija: prostora, arhitekture, iz-

lozbe, radova, tijela. Ovakva autorefleksivnost referencijalno
polje pronalazi u prostoru funkcioniranja umjetnic¢kog djela
i nac¢inu njegova “izlaganja”, gdje je pozornost usmjerena
na prostor, objekte i umjetnicki postupak, predstavljajuci di-
menziju kojom iskaz upozorava na situaciju, kontekst ili via-
stitu strukturu. Vidljivim se (u)€ini ono nevidljivo, skriveno.

Izlozba se formira oko serije crteza i video rada temeljenog
na crtezima. Crtezi se postavljaju na konstrukcije od letvica
izradene na lokaciji u odnosu prema galerijskom prostoru,
u obliku prostorne instalacije, gdje su ti posebno osmisljeni
rekviziti strukturirani kao elementi opreme postava i kao
oblici “podrske”. Tina razmjesta radove na predvidene “re-
kvizite” — na podnu instalaciju koja izgleda poput platforme
ili pozornice te niz polica, koji nisu tek neutralni nosaci ra-
dova, veé kao sustav za izlaganje kao da postaju integralni
element djela, “podrska”, kao autorefleksivna gesta i oblik
kolonizacije prostora, a djeluju integrativno u odnosu na cje-
linu, istovremeno homogenizirajuée i dok ukazuju na necje-
lovitosti, lomove prostora i pukotine. Tako se konstituira
prostor koji se na razli¢ite nacine fizicki, metaforicki i feno-
menoloski oslanja na pitanja i metodologiju izlaganja, kon-
strukcije, gradnje. Prostor koji se bavi razli¢itim stanjima i
ukazujuci na nestabilnost, nepostojanost, krhkost, spajajuci
koncept, konstrukciju i naraciju, nastaju labavo povezani
prikazi, sekvence bez ¢vrsta narativna slijeda, naizgled pre-
poznatljivoga sadrzaja, kao fragmenti cjeline.

Video From Above i instalacija crteza dijele blisku poziciju
pogleda “odozgo”.

U videu svaki list papira uokviruje pojedini kadar. U njemu
ruka umjetnice, snimana odozgo, izvodi minimalnu gestu,
gotovo kaligrafski potez kistom u boji na raznobojnim papi-
rima koji predstavljaju okvir liSen karakteristika prostora.
Necjeloviti tragovi crteza koji nastaju kao gesta kistom, kao
da lebde na podlozi, monokromnoj pozadini papira, nagla-
Savajuci dvodimenzionalnost prostora slike i ekrana. U voi-
ceoveru glas autorice, autorefleksivnim metanarativnim
postupkom kao da pripovijeda o procesu nastanka djela.
Gotovo apstraktni narativ razvija se tekstom kojeg mozemo

shvatiti kao govor o linijama, tragovima, tockama, pozadini,
prostoru, teksturama, odnosima, razlazuéi i ogoljavajuéi
umijetnicki postupak.

Isprekidane linije, naznaceni obrisi tijela, tragovi su upisani
na praznoj plohi koja €ini pozadinu prizora, postaju meta-
fore za zauzimanje razli¢itih pozicija ili pogleda. Radovi
obuhvacaju iscrtane sekvence stanja, poza i pokreta, fragi-
lan i nesiguran prostor, nestalnost i prolaznost. U njima Tina
artikulira temu vremena, kao time-lapse, njegov tijek, traja-
nje i protok.

Bespredmetna ploha podloge papira dokida naznake pred-
metnoga svijeta. Prostor realnosti koji prepoznajemo nestao
je: lisen je koordinata. Linija i crtez kao znak smjesteni su u
okviru pravokutnog izreza kadra na apstraktnom polju pro-
stora/svijeta slike. Gubitak “sredista”, gubitak je uporista -
optickog, simboli¢kog ili fizickog, materijalnog. Repetitiv-
nost postupka i geste naglasava fragmentarnost. Izbrisana
je iluzija dubine koja jam¢i stabilnost i integritet slike i sub-
jekta. Kao posljedica krize reprezentacije, na djelu je reor-
ganizacija osje¢aja vremena i prostora, koja ukazuje na
poziciju decentriziranja subjekta, kao i na krhki, fragmen-
tarni karakter nasih identiteta.

Subjektivna je imaginacija upisana u prostorne i viemenske
diskontinuitete, radovima koji pokusSavaju uspostaviti od-
nose izmedu dominantnih, uobic¢ajenih pretpostavki, vidlji-
vih narativa. Cjelina se shvaéa tako da ne tvori fiksnu
naraciju koja ocrtava odreden sadrzaj, ve¢ sudjeluje u stva-
raju niza meduodnosa i pukotina ukazujuci na lomove i po-
tencijalnosti, kao mjesta potencijalne transformacije i
imaginacije, mjesta gdje se znacenije (re)konstituira izmedu
poznatoga i nepoznatoga, vidljivog i nevidljivog.
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